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З НАКОМЯСЬ с путеводителем по

Москве, изданным в 1917 году,

я очень удивилась: в нем, как это

ни удивительно, даже не указаны

театры, хотя в общественной жиз-

ни Москвы они занимали, разу-

меется,   значительное  место.

Старейшему Малому театру уде-

лено ровно четыре строки и то в

описании Театральной площади.

Видимо, издатели этого справоч-

ника, как и их хозяева — москов-

ские толстосумы, считали, что бо-

лее важно сообщить читателям

сведения о 134 церквах и 25 со-

борах. Они, эти поклонники золо-

того мешка, увы, в известной ме-

ре оказывали влияние на репер-

туар многих театров, и даже наш

старейший Малый театр в иные

периоды испытывал это на себе.'

В годы, предшествовавшие пер-

вой мировой войне, в театрах по-

явились пьесы, в полной мере

отражавшие мутную волну песси-

мизма, уныния и фатализма, за-

хлестнувшую тогдашнее общество.

На сцене театра Корша шли бес-

стыдные фарсы, на сцене москов-

ской оперетты — пошлые и от-

кровенно порнографические «про-

изведения ».

Актеры ощущали, что идейный

и творческий упадок ведет к ка-

тастрофе русскую сцену. Мы пом-

ним, что великая наша Ермолова в

те горестные дни все настойчивее

говорила о том, что хочет поки-

нуть сцену, что ей невмоготу ви-

деть картину распада театрально-

го  искусства.

Великий Октябрь преобразил

всю страну, всю нашу жизнь.

Преобразил он и искусство сцены.

Театр стал национальным достоя-

нием, собственностью народа. Все

московские театры распахнули

свои двери для нового зрителя, и

залы заполнили рабочие, красно-

армейцы, крестьяне — люди, ко-

торых никогда и не впускали в

партер. С какой высокой радостью

ощутили мы, актеры, внимание и

заботу, которыми окружили театр

партия   и ' правительство.

2 мая 1920 года отмечалось 50

лет сценической деятельности ве-

ликой Ермоловой. Юбилярша вы-

ступила в отрывке из «Марии

Стюарт». Когда началось чество-

вание, мы увидели, что присут-

ствовавший в зале Владимир

Ильич Ленин первым поднялся и

стал ей аплодировать. За ним под-

нялся весь зал. Этот вечер мы

никогда не забудем еще и потому,

что впервые услышали тогда об

установлении почетного звания

народного артиста республики. Это

было сделано по инициативе Вла-

димира Ильича, и первой это зва-

I ние было присвоено Ермоловой

Как знамение времени встрети-

ли мы весть о том, что директор

нашего театра Южин избран тру-

дящимися Москвы депутатом в

Московский   Совет.

Октябрьская революция вымела

с театральных  подмостков все гни-

ИСКУССТВО

для миллионов

лое и упадочное, что засоряло ре-

пертуар. На сцене утвердилась

русская классика, а затем и про-

изведения новых авторов, посвя-

щенные современным темам. Но-

вые зрители — рабочие и крестья-

не — с благодарностью откликну-

лись на это, оценив искусство

больших  мыслей.

В Москве открылся «Театр

РСФСР первый», руководимый

Мейерхольдом, а вскоре начал

свою жизнь Театр революции, впо-

следствии переименованный в Мо-

сковский театр драмы, а ныне но-

сящий имя Владимира Маяковско-

го. В 1923 году возник театр име-

ни МГСПС, позднее ставший теат-

ром имени Моссовета. В этом же

году рождается Московский театр

сатиры, а через три тода на базе
Третьей студии Художественного

театра создается театр имени Вах-

тангова.

Всех этих театров не найти ни

в одном старом путеводителе, все

они __ детища Великой Октябрь-

ской   революции.

Партия продолжала неустанно

помогать развитию театрального

искусства, бережно заботиться о

воспитании новых режиссерских и

актерских  кадров.

За годы Советской власти в

Москве созданы Государственный

институт театрального искусства,

театральные учебные заведения

при Художественном, Малом теат-

рах, при театре. имени Вахтангова,

где наши выдающиеся актеры пе-

редают молодому поколению свой

богатый опыт. Есть учебные заве-

дения, выпускающие актеров му-

зыкальных театров, балетмейсте-

ров и артистов балета, есть учи-

лище, готовящее специалистов-бу-

тафоров, осветителей, костюмеров,

декораторов и т. д. Разве можно

сравнить все это с двумя-тремя

дореволюционными частными теа-

тральными школами, в которых

преподавание велось в полудомаш-

нем   порядке!

В 20-х годах на московских теа-

тральных афишах появились но-

вые названия, которым суждено

было на ряд лет определить твор-

ческое лицо театров столицы.

«Шторм» Билль-Белоцерковского,

«Разлом» Лавренева, «Человек с

портфелем» Файко и многие дру-

гие пьесы составили новый, совет-

ский репертуар. В них нашла от-

ражение советская действитель-

ность, живая жизнь, волігующая

своей остротой и правдивыми об-

разами, актуальностью и тем дра-

гоценным, что Вахтангов называл

«чувством   современности».

Будущий историк советского теа-

тра непременно остановится на

одной пьесе, которая, на мой

взгляд, стала поистине этапной на

пути развития нашего искусства.

Если будет создаваться путеводи-

тель по театральной Москве (а

кстати, уже давно в нем назрела

необходимость), авторы его ука-

жут, что в 1926 году на сцене Ма-

лого театра зажила пьеса, по пра-

ву названная произведением совет-

ской классики. Это — «Любовь

Яровая»   Тренева.

Мне выпала высокая творческая

радость играть в ней заглавную

роль, и никогда не забыть мне

тех горячих оваций, которые

устраивали зрители по окончания

спектакля. Их целиком и безраз-

дельно захватывал пафос героиче-

ской борьбы за лучшее будущее

человека, благородный пафос рево-

люционного гуманизма, которым

пронизана пьеса, предельно вер-

ные образы людей, отдавших свой

жизни   революции.

Великолепный спектакль создал

Художественный театр. Его поста-

новка «Бронепоезд 14-69» Вс. Ива-

нова также вошла в сокровищни-

цу   советской   классики.

Образ моего современника, со-

ветского человека, темы нашей

сегодняшней жизни с каждым днем

все сильнее и сильнее проникают

на сцену; театры, повинуясь тре-

бованию зрителей, делают совет-

скую  пьесу   основой   репертуара.

Не прекращался и количествен-

ный рост театральной Москвы. В

1929 году был создан Централь-

ный театр Красной Армии, на сце-

не которого воплощен ряд круп-

ных пьес. На базе двух театраль-

ных студий, возглавлявшихся ко-

рифеями русской сцены К. С. Ста-

ниславским и Вл. И. Немировичем-

Данченко, вырос Музыкальный
театр имени Станиславского и Не-

мировича-Данченко. Из студий и

небольших коллективов сформиро-

вались такие жизнедеятельные

театры, как возглавленный пре-

красным актером мхатовской шко-

лы Берсеневым театр имени Ле-

нинского комсомола, как театр

имени Ермоловой, а затем и театр

имени   Станиславского.

Дореволюционная Москва за всю

свою долгую жизнь не знала спе-

циальных театров для детей. Со-

ветская власть позаботилась и о

юных зрителях. В первые же го-

ды революции была организована

сеть  специальных  детских театров.

Театральная Москва это не толь-

ко 26 крупных театров, но и сот-

ни дворцов и домов культуры,

клубов, располагающих хорошими

сценами, оборудованными совре-

менной техникой и предоставляю-

щими возможность для создания

полноценных спектаклей, это мил-

лионы   зрителей.

Все, о чем здесь сказано, — это

очень беглый и очень скромный
рассказ о театральной Москве, жи-

вущей бурной и безмерно богатой

жизнью.

В. Пашенная,

народная  артистка  СССР.


