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КРЫЛЬЯ ПЕСНИ
І/ОМПОЗИТОР  Александра

*» Пахмутова и поэты Нико-

лай Добронравов и Сергей Гре-

бенников часто отправляются

по маршрутам героев своих пе-

сен.

Они возвращаются, и мы

слышим новые песни. Почему с

мужеством часовых и неж-

ностью влюбленных обходят

они советскую землю?

Для меня ответ на этот во-

прос начинается с вовсе нему-

зыкоЕсдческого воспоминания.

Воспоминания о том, как среди

нас, учеников 6-го класса Цент-

ральной музыкальной школы

при Московской консерватории,

появилась эвакуированная из

Волгограда Аля Пахмутова, ма-

ленькая, серьезная.

Ночами она сидела над пер-

выми сочинениями: композитор-

ского отделения в школе не бы-

ло, и тот, кто не мог не сочи-

нять музыку, должен был вы-

краивать на это дополнительное

время. Для таких детей были

организованы         консультации.

Так Пахмутова попала к за-

мечательному советскому ком-

позитору и педагогу Виссариону

Яковлевичу Шебалину. С ним

занималась и в консерватории.

Постепенно крепло мастерст-

во—в квартетных обработках

народных мелодий, в симфони-

ческой «Русской сюите», в кон-

церте для трубы с оркестром, в

кантате «Василий Теркин» и

другой, пионерской — «Крас-

ные следопыты».

Но удивительно: и в этих

крупных сочинениях, . отмечен-

ных чертами истинного симфо-

низма, нередко удачнейшими

эпизодами оказывались... песни.

А может быть, это совсем и

не удивительно. Может быть,

сила Пахмутовой именно в том,

что маленькую и скромную пес-

ню — вся-то на небольшом нот-

ном листочке! — она никог-

да не отделяет от «большо-

го»    искусства.      По     трепет-

ному отношению к   ней,   по тща-

тельности замысла, по мастерству.

Особый нрав у песни — общи-

тельный. Там услышит оратор-

скую интонацию— приметит. Здесь

встретит неприхотливый валь-

совый мотивчик —■ подхватит. По-

падется на пути обиходная ин-

тонация, уже многократно «от-

работанная» композиторами-пред-

шественниками,— и ее щедро впи-

тает. Первой принимает на се-

бя песня музыкальный «при-

бой» эпохи, становясь, ну ска-

жем так, ее эмоциональной стено-

граммой. Но художник не только

«записывает» жизнь. Он — если

продолжить метафору — эту сте-

нограмму по-своему расшифровы-

вает и правит. Послушайте еще

раз мелодии Пахмутовой. И если

это будет «Песня о тревожной мо-

лодости» или «Геологи», вы обя-

зательно почувствуете: есть здесь

какая-то особая нота в голосе,

в тоне. Всегда, сердечном и не-

успокоенном, ободряющем и мя-

тежном. Потому что «простая» за-

бота: «жила бы страна родная» на

деле вовсе не проста, потому что

требует и потребует она еще всех

наших душевных сил, нашу энер-

гию, наш талант. Вот об этом —

песни Пахмутовой, подобные ли-

рическим строкам письма к другу.

Держись, геолог, держись, това-

рищ, держись, человек!

Это чувство гражданственности,

причастности каждого к судьбе

общества в конечном счете опре-

деляет, обусловливает и чисто му-

зыкальные особенности пахмутов-

ских песен. Их строгий демокра-

тизм: опора на самые широкие ин-

тонационные «меты» нашей совре-

менности, но без всяких уступок

интонациям панибратства, дурно-

му вкусу, музыкальной обыватель-

щине. Их верность лучшим .тра-

дициям мастеров советской и за-

рубежной песни — от А. Дави-

денко, И. Дунаевского до Г. Эйс-

лера. Их отзывчивость на новые

жанры    эстрадной    музыки.   Так!

складывается разносто-

ронний, художественно бо-

гатый облик сочинений:

чистота русского мелоди-

ческого рисунка нередко

органически сочетается с

джазовыми приемами со-

провождения («Геологи»,

многие номера из цикла «Таежные

звезды»).

А посмотрите, как развивается

мелодика. Она редко основана на

одной удачной интонации, которая

затем «передвигается» на другие

ступени лада по нехитрым песен-

ным законам. Как правило, «сек-

рет» в медленно разворачивающей-

ся пластичной вокальной линии,

поддержанной скупым, но экспрес-

сивным голосом оркестра.

Вот «Старый клен» — куда

уж проще? Лирическая эстрадная

миниатюра, вовсе не претендую-

щая на эстетическую всеохват-

ность действительности. Попробуй-

те, однако, где-нибудь прервать,

остановить мелодию — это трудно.

Мелодии балладно- маршевого

типа, такие, как «Песня о тревож-

ной молодости», разумеется, явст-

венней членятся на звенья. Но и

здесь — все та же неделимость

дыхания, то же постепенное раз-

растание начального оборота-те-

зиса. Вот почему лучшие песни

Пахмутовой всегда содержат раз-

витие образа. Начинаются они

тихо, скромно, подчас затаенно,

нередко — эпически. Но «прохо-

дит» фраза-другая, и мы оказыва-

емся в реальнейшем и в то же

время легендарном сегодняшнем

мире.

Среди    множества    слушатель-

ских      «посланий»      композитору

есть приветствие ребят-строителей:

Пахнут -хвоей и травой

Песни   Пахмутовой.

Нет сердец, перед тобой

Нераспахнутых.

Сверьте с этими стихами свое

восприятие песен. Ведь правда, в

них — открытость сердцам чело-

веческим.

Л.    ГЕНИНА.


