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I Критики едины в своей оценке. Сила «Мо-

до», прежде всего, в полной раскрепощен-

ности, в необязательности следовать надуман-

ным «законам» жанра, из-за которых про-

граммы многих коллективов напоминают «ав-

томаты», отпускающие за определенную плату

в течение двух часов десятка полтора давно

известных любимых и не очень любимых пе-

сен. У «Модо» очень верная цель: как можно

более полно представить в программе сегод-

няшнюю музыку.

...Но концерты кончаются. Зрители, напол-

ненные музыкой, впечатлениями, спешат в ве-

черний город, Артисты уезжают к себе в

гостиницу.

НЕ ТЕРЯТЬ

СЕБЯ

ВО ВРЕМЕНИ
Р аІШ_РНД         Вальдемз р.авнч

Паулс, художественный руко-

водитель «Модо», лауреат Го-

сударственной премии Латвий-

ской ССР, заслуженный ар-

тист республики, выключил те-

левизор. На правах хозяина

пошел готовить чай. В номере

деловой беспорядок. Раскры-

тый чемодан, на столе разбро-

саны листы, исписанные мел-

ким почерком, клавиры, плен-

ки...

Родился Раймонд в рабо-

чей семье в 1936 году. Как

только мальчику исполнилось

четыре года, по сходной цене

купили старенькое пианино.

Вечерами, под строгим роди-

тельским оком, малыш с уг-

рюмым видом тыкал по клави-

шам пальцами. Если контроль

ослабевал, будущий пианист

летел на улицу.

.-.Шло время. Окончена му-

зыкальная школа. В 1953 году

Раймонд поступает в Риж-

скую консерваторию по клас-

су фортепьяно и с отличием

заканчивает ее. Ему прочат

большое будущее как серь-

езному музыканту. Но именно

в это время он начинает по-

йветоящему увлекаться джа-

зом. Паулс по памяти перекла-

дывает музыку своего тогдаш-

него кумира Глена Миллера

на ноты и играет ее на сту-

денческих вечерах и в клу-

бах.

Джаз оказал очень сильное

влияние на молодого одарен-

ного музыканта. Это и послу-

жило причиной того, что после

окончания консерватории Рай-

монд Паулс становится пиани-

стом, а затем и музыкальным

руководителем Рижского эст-

радного   оркестра.

Новый руководитель оркест-

ра едет по республике, изучает

и   собирает   фольклор.

Успех грандиозный. Критики

отмечали, что они присутство-

вали при возрождении эст-

радной латышской музыки.

Шесть лет просуществовал ор-

кестр. После этого, десять лет

назад, в Риге, появились афи-

ши: «Ансамбль п/у Р. Паул-

са».

—   Раймонд   Вальдемарович.

чем вызвано, что вы оставили

большой оркестр, который был

очень популярным, и стали

работать с небольшим коллек-

тивом?                    ,

— Видите ли, оркестр стал

«умирать». Мода на большие

составы прошла. Возникли

трудности ' с пополнением кол-

лектива хорошими музыкан-

тами. Именно тогда и появи-

лась идея создания при фи-

лармонии   ансамбля.

За десять лет коллектив

несколько раз обновлялся. И

. это, наверное, закономерно. .

Еще в самом начале была по-

ставлена задача не просто соз-/ -

дать группу, а своего рода

лабораторию, куда могли бы

прийти «зеленые» музыканты,

певцы и где они смогли бы

чему-то научиться. Творческий

рост  необходим.

Совсем   недавно   я   написал

одну статью. Ее опубликовали

в  Риге.  Честно  скажу,    очень

многие   после    этого   на   меня

обиделись. Суть же статьи за-

ключалась   в   том,  что     в   ней

я попытался поговорить о про-

фессионализме,     о   моральном

празе   на   выступления   с   эст-

рады.   Вопрос,   который,   пожа-

луй,   затрагивается   не   часто.

Бит породил невероятное ко-

личество   ансамблей.     Тысячи

мальчишек взяли в руки гита-

ры.   Кажущаяся   простота,   до-

ступность,       демократичность

нового  жанра  создала  поваль-

ное     увлечение.     На   эстраду

вышли   новые    коллективы  —

один, второй... сотый. Всю эту,

в   большинстве   своем   профес-

сиональную,   самодеятельность

начали захваливать.Да так, что

даже   эпитет   «феномен»    стал

чуть ли не приложеннем'к каж-

дой   группе.   Феномен   в   этой

области   музыки   пока   один— -

«Битлз».   Естественно,   раз   ко-,

му-то  твердят,  что  он  «супер-

звезда*, то уж и отношения к

себе   сей   индивидуум   требует

не простого. И не только отно-

шения,     но   и     соответствую-

щей   оплаты   своего   труда.   И

все  это  порой   получает.

Хотя, казалось бы, если му-

зыкант или певец, как любой

творческий человек, будет всег-

да оценивать свою работу

критически, он не только бу-

дет находить удовлетворение

в поисках нового, но и пой-

мет, как это понимают боль-

шие музыканты, что предела в

совершенстве : нет. Есть Толь-

ко высоты — достигнутые и

недостигнутые. Так вот, стре-

миться надо к недостигнутым.

Трудно?  Безумно!..               \

Но как показала практика,

всякие высоты можно ' обой-

ти без особого напряжения

умственных и физических сил.

Что для этого нужно? Немно-

го уметь играть, немного петь,

включить в свой репертуар

. модные шлягеры и исполнить

для строгого жюри нужную

песню, о которой после кон-

курса можно и забыть. Звание

лауреата и тарификационная

ставка   обеспечены.

Вот вам пример. Вспомните

последний всесоюзный конкурс

на лучшее исполнение совет-

ской песни. Какие новые про-

изведения вы услышали? Ни-

каких. Вот н получается, что

класс, мастерство оценивают

•по репертуару или, того хуже,

по жанровому определению.

Все это порождает леность

творческого мышления. Соз-

дает острый дефицит интерес-

ных музыкантов и как след-

ствие' — слепое копирование

друг друга, появление кочую-

щих из ансамбля в ансамбль

затасканных мелодических и

гармонических штампов, беспо-

мощность в создании интерес-

ных оригинальных произведе-

ний.

Так вот, мораль и внутрен-

няя культура — это звенья

одной цепи. Чем больше твор-

ческая личность заботится о

своем внутреннем мире, тем

больше отдает сил служению

своей музе. Настоящие музы-

канты должны много зани-

маться, слушать музыку, не

быть ограниченными только

одним направлением. Надо

знать и понимать джаз, клас-

сику, народную музыку. Серь-

езный, не дилетантский подход

к делу помогает выкристалли-

зовывать   в   человеке   высокие

моральные      качества     музы-

канта   и  человека.

Когда же внутренняя куль-

тура равна нулю, то весь пыл,

энергия, служение мѵзе опреде-

ляются тем, чтобы выжать из

нее все блага, порожденные

цивилизацией. Такие пальцем

не шевельнут, если за это не

плйтят. Не считаясь даже

с тем, что артист призван ве-

рой и правдой служить лю-

дям.

Это то, что я хотел сказать

о моральном облике некото-

рых эстрадных исполнителей,

об их профессионализме. Увы,

он еще не очень высок. Как

один из положительных при-

меров можно назвать кол-

лектив «Арсенал» (Калинин-

град). Коллектив, в котором

собрались единомышленники,

музыканты с высокой музы-

кальной культурой и огромной

работоспособностью.  -

— Что вы считаете главным

в творчестве вокально - инст-

рументальных ансамблей?

—■ Для эстрады музыкальной

нет и не может быть общих ре-

цептов.  Но  один из  критериев

— профессионализм,  если  хоти-

те  —  универсализм.  Музыкан-

ты  обязаны знать  и  понимать'

все, что связано с  искусством,

которому они служат.  Нелепо,

например, отвергать завоевания

джаза  и  бита  человеку,  пыта-

ющемуся   играть   джаз,     бит.

Предвижу   возражения,   упре-

ки в подражательстве. Но лю-

бой художник в процессе ста-

новления   проходит   определен-

ный этап, при котором влияние

мастеров   -   предшественников

неизбежно. Джаз родился не у

нвг,   но,   вступив     на   нашей

почве во взаимодействие с на-

циональными   традициями,   об-

рел   новые   краски   и   получил

интересное   толкование   у   на-

ших   музыкантов.   Так   должно

быть и  с битом,    и с другими

течениями   современной   музы-

ки.

— На одной из пресс-кон-

ференций вы говорили, что в

планах «Модо» постановка

мюзикла, сюжетная основа для

которого взята вами из рома-

на   Т.  Драйзера  «Сестра   Кер-

ри». Воплотились ли планы в

реальность? Если да, то поче-

му эту работу вы еще не вы-

несли на суд зрителей?

—- Да, постановка уже осу-

ществлена. Почему я обратил-

ся к этому роману? Меня ув-

лекла сама сюжетная линия:

восхождение, слава и падение.

Музыка написана в стиле

джаз и рок. В мюзикл вклю-

чена танцевальная  группа.

Почему мы его еще не по-

казали? Ну, во-первых, зри-

тель очень взыскателен. А я

счцтяю, что пока- ', балетный

состав не достиг того .профес-

сионализма, который необхо-

дим. Также меня не устраива-

ют декорации, свет..." Пред-

ставление идет 45 минут на

латышском языке. Следова-

тельно, нужны переводы. Од-

ним словом, дел пока еще мно-

го и для режиссеров, и балет-

мейстеров, и осветителей,, и

артистов. Но думаю, что на-

шу новую работу зрители

скоро смогут посмотреть. В

концертной программе мы ис-

полняли несколько композиций

из этой постановки.

—   Как вы считаете, чего не

хватает  «Модо»?

—   Так много, что перечис-

ление займет массу времени

и места. Хороших инструмен-

тов и аппаратуры, в частности

скрипичного   синтезатора.

—   Сколько всего выпустил

пластинок ваш коллектив за

десять   лет   существования?

—  Десять гигантов. Все они

вышли в Рижском филиале

фирмы «Мелодия». Собственно,

по этим пластинкам можно

проследить наш творческий

путь.

—   Кого бы вы могли выде-

лить из отечественных испол-

нителей  и композиторов?

—   Я удивляюсь, их у нас

так много, но так мало кого

можно выделить. Мне кажет-

ся, что есть внутренний по-

тенциал, чувство времени, свое

творческое лицо у Александра

Градского,  Давида   Тухманова.

—   А   из   зарубежных?

— Мне очень нравится

Стив Уондер, восхищаюсь Ос-

каром  Питерсоном.

—   Что вы считаете главным

для своего кбллектива? Каков

ваш  девиз?

—  Не терять себя во време-

ни. Надо исходить из того,

что есть в потенциале. И на

базе этого все время услож-

нять репертуар. Это развивает,

актерское   мышление.
...Допит чай. Время напоми-

нает, что пора и честь знать,

Дежурная по этажу, отдавая

дань известности своего посто-

яльца, мурлыкала под нос «Ли-

стья желтые», Я неожиданно

обнаружил, что непроизвольно

делаю  то  же-. самое.

Ф.   ЮРЬЕВ,

наш  нешт.  корр.


