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_Ріійшжд_- Далздс, безусловно,

один нз популярнейших совре-

менных композиторов. Выпу-

щено множество грампласти-

нок с его произведениями, г.

том числе десять дисков-«сгиган-

тов», и все они не залеж-ивают-

ся на прилавках.

Отец Паулса был стеклоду-

вом и очень любил искусство.

Когда Райм/Ондѵ исполнилось

четыре года, отец купил ста-

ренькое пианино и пригласил

учителя мѵзыки. а через не-

сколько лет отдал сына в му-

зыкальную школу. Но Раймонд

не был «легким» ребенком —

музыка емѵ. положим, прави-

лась, но многочасовых упраж-

нений на инструменте он не

любил и под любым ііредлогом

готов бил улизнуть «а улицу.

Педагоги махнули на него ру-

кой... Все это продолжалось до

тех пор, пока Раймонд не пойал

к преподавательнице, которая

нашла с ним ооишй язык, — к

Ольге Боровской. Куда мгно-

венно исчезли лень и двойки —

в течение нескольких лет Рай-

монд делает ошеломляющие ус-

ЕГО ПЕСНИ ПОЕТ  ВСЯ СТРАНА
пехн и оканчивает школу блес-

тяще: ему даже поручают вы-

ступить с настоящим симфо-

ническим  оркестром!

Затем Паулс поступает на

фортепианный факультет Риж-

ской консе-рзаторин, и уже на

первом курсе становится ясно:

это многообещающий виртуоз,

efo ожидает карьера исполни-

теля классической музыки. На

вьшуеюных экзаменах Паулс

получает наивысшую из всех

возможных опенку — пять с

плюсом! Но... от предлагаемой

аспирантуры Раймонд отказал-

ся и вместо этого пошел рабо-

тать па Латвийское радио, где

только что был создан новый

эстрадный оркестр. Да, у про-

фессоров консерватории были

все причини огорчаться: ИХ

ученик успел основательно за-

разиться «•бациллами»

дежной музыки того врём

джаза. И его кумирами

не только Рихтер, Вз. і .. ! в

зекннг или -Софроницкий, но

и Ахмад Джамал, Эрролл Г-в-р-

нер и Оскар    Гі                 Кроме

того, Паулс стал писать те-

ни: первая из них — «Мы

встретились в  ма<рте>    прозву-

чала в эфире в марте 1956 го-

да.

В конце 50-х и первой поло-

вине 60-х годов Паулс много

гастролирует как джазовый пи-

анист, руководит Рижским эст-

радным оркестром, делает не-

мало записей на пластинки. В

копне 60-х годов он оставил

свои биг-бэнд и организовал

небольшой коллектив под на-

званием «Модо». С ним высту-

пали лѵчшпс вокалисты Лит-

вин, чей репертѵар состоял по-

чта исключительно из несся

Паулса.

В начале семидесятых годов

пеони Паулса стали звучать и

переподе на русский язык. II

вот тут специалистам стало яс-

но, что эгот композитор

дает незаурядными сносі

стями    к    созданию мгновеі

ощихся в память ѵі ••..■

Нзч             і.то  с   песни   «Синий

! ;• ооенный.   поистине ог-

а.і на-

писанной     в   1976   году

'Желтый лист*, через       , го

появился   -Наш  город»,  г:   1974)

I [о (беру музыку к

Последняя песня папне.зпл уже

не. на  стихи    латышских   авто-

ров, как это было раньше, —

текст принадлежит поз г.

рею Вознесенскому. Отныне

произведения Паулса, безус-

становятся фактом об-

щесоюзной музыкальной куль-

туры, их пост вся страна., .

—   Как написать шлягер?

■— Ни один композитор ке

может знать запанее, «пойдет»

ли песня, будут ли ее петь. Но

если гик случается, ты безмер-

но; счастлив... Правда; все ча-

ше видишь, как некоторые ав-

торы стремятся во что бы то ни

стало как бы «угадать» этот

будущий шлягер н пишут не-

сложную по мелодии вещь, без

ресных интонаций, безедо-

.   і армоннй.   II   Полу чается

спя. Угадать шлягер а

и писать просто — не значит

примитивно Лично я учусь У

песни Нса-

іі і Дунаевского. Его песни бы-

ли несложными, но в каждой

мелодий   была  своя   изюминка.

—   Не боитесь ли р.ы замкну-

ться только н_я  песнях?

—   Отнюдь.  Недавно я  напи-

сал мюзикл «Остра Керри» по

мотивам романа Теодора Драй-

зера.  МузЫКа   представ." 1  1   Со-

бой        комбинацию

лжи іа и рока: В пре ten

включена  также    танцев;

группа. «Сестра  Керри» удачно

исполнения п копнен і

; рамме группы «Мо ;             I

ло одночасовое отделение.

— Вы часто обращаетесь    к

«.'путешествиям   в   ирош.т

музыке  «ретро».    Чем

объясняется    нынешняя

лярность  старых    стилей   20 —

30-х годов?

■— Мне кажется, это вызвано

неосознанным протестом про-

тив чрезмерного «техницизма»

сегодняшней эстрады, обилия

з.іск тропики,    нервной    нзпря-

.      II    3d'   33,43 1

кз: ритмы диксиленда, старого

свинга, чарльстоны, фокстроты,

танго... Все ,го выглядит не-

сколько наивно, но в ЭТОМ есть

то, чего зачастую неде

м\:ыке сегодняшней -- улыбки,

.н-гкости, человечности..,
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