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Вначале в полуосвещен-

ном зале слышится тихий

шум морского прибоя, он

сливается с первой интона-

цией рождающейся музы-

ки. Потом вдруг мощно

вступают ударные инстру-

менты и трубы, включает-

ся яркий свет, по лестнице

на планшет сцены сходят

танцоры и идет танец,

поставленный В. Усмано-

вым. Так развивается дей-

ствие, включающее пе-

ние, танцы и инструмен-

тальные сочинения, в эст-

радном спектакле по про-

изведениям Раймонда Па-

улса «...Святая к Музыке

любовь».

Разумеется, Паулс — глав-

ное действующее лицо спек-

такля, где все подчинено от-

личной мелодике и взыскатель-

ной гармонии. Он предстает и

как виртуоз пианист-солист, и

как аккомпаниатор, и как ди-

рижер превосходно звучащего

эстрадно-симфонического орке-

стра Латвийского радио и те-

левидения (художественный ру-

ководитель — Алнис Закис). У

Паулса — совершенно оправ-

данное множество почитателей

его таланта, и он, конечно, не

нуждается в комплиментах.

Повторяю, Паулс и его музы-

ка — герои представления. Но

после финальных оваций по-

нимаешь, что у спектакля есть

еще одно вдохновенно дейст-

вующее лицо, оставшееся за

«кадром»-, — его постановщик

кинорежиссер Александр Ас-

кольдов.

Изобретательные и остроум-

ные решения в кинодёбюте

Аскольдова нашли неожидан-

ное развитие в совершенно

ином, казалось бы, жанре, но

с тем же высоким уровнем

режиссерской культуры. На

эстраде он нашел им дру-

гое применение. Предыду-

щая его работа — спектакль-

воспоминание «...Золотая моя

Москва*- — была посвящена

патриотической теме — победе

под Москвой в Великой Отече-

ственной войне; она волновала

и высекала слезы. «... Святая

к музыке любовь»- — работа

иного плана: праздничное зре-

лище. В такого рода представ-

лениях назидательное начало

порой выглядит крайне неук-

люже и мешает понять и жанр,

и цель спектакля, и даже уро-

вень мастерства исполнителей.

А в -«...Святая к музыке лю-

бовь» нравственная цель не

лежит, как часто бывает, на

поверхности всякого рода ди-

дактических вкраплений: она

видится мне в том, чтобы дать

зрителю ощущение радости

жизни, на что благодарно от-

кликается зал и чего уверенно

добивается постановщик.

Его умение воссоединить в

целом действии свет, звук,

найти верный темп и ритм,

нужное пространственное реше-

ние — все слагаемые служат

одному — созданию спектакля,

участники   которого   с легко-

стью и веселым усердием спо-

собствуют рождению празднич-

ного настроения зала. Тому же

служит и искусный монтаж но-

меров, вдруг включающий но-

вый поворот —неожиданным, но

прекрасным эпизодом входит

знаменитый хор мальчиков,

красивым контрапунктом, без

всякого усилия и натяжки,

необычайно трогательно зву-

чат их прозрачные голоса.

Не могу не высказать одного

замечания — даже не замеча-

ния, а просьбы. Неверно рас-

сматривать современную музы-

ку только как все усиливаю-

щийся грохот, непрерывное ор-

кестровое тутти. Давно замече-

но, что всякое искусство — ди-

тя контрастов, и в течение ве-

чера хорошо бы периодически

возвращаться к тихой, сдер-

жанной и задумчивой интона-

ции начала. Вот почему чело-

век за микшерским пультом не

должен злоупотреблять деци-

белами: музыкальная агрес-

сивность, как любая другая,

ничего хорошего не сулит.

Уместно отметить, что в

этом спектакле Центральный

концертный зал «Россия» ис-

пользуется именно как цент-

ральный — для наступления на

всевозможные штампы и шаб-

лоны в искусстве, для показа

если не эталонных, то во вся-

ком случае лучших образцов

многонациональной советской

культуры, для селекции, отбо-

ра талантов, попадающих на

его сцену. Известно, что ре-

жиссура, в числе прочего, есть

институт воспитания вкуса —

не только зрительского, но и

актерского.

Однако разговор о роли

Центрального концертного за-

ла «Россия» выходит за рам-

ки этой рецензии, хотя спек-

такль «...Святая к музыке лю-

бовь» и дает для него пре-

красный повод.
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