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ГЛАВНЫЙ режиссер

В юности заслуженному деятелю

8 искусств Эмилю Пасьшкову прочи-

ми карьеру незаурядного пианиста.

ІНо, занимаясь в музыкальной деся-

тилетке при    Ленинградской   кон-

і серватории, юный пианист уже то-

: гда увлекался режиссурой — уча-

! ствовал   в    постановке    школьных

спектаклей.  Это было    неосознан-

ное желание самому    строить сце-

ническое  произведение.   Любопыт-

і на еще одна «счастливая    случай-
' ность» — встреча    с     известным

оперным режиссером Романом Ти-
хомировым, тогда студентом    кон-

I серватории.    Школьник и студент.

Разница в возрасте   не    помешала

дружбе.  И, в конце концов, буду-
іщий оперный    режиссер    обратил

| юного друга «в свою веру»: Эмиль
Пасынков сдавал экзамены в кон-

то -двум    специально-

| стям.

По классу фортепьяно он зани-

жался у профессора Серебрякова.

А режиссура учился у трех педа-

гогов — профессора Каплана, нар.

арт. РСФСР Фенстера и нар. арт.

СССР Товстоногова.

И тут произошла постепенная

смена профессии. Режиссура на-

і столько увлекла, заинтересовала,

поглотила все время, что совмести-

тельство стало помехой. Искусство

требует жертв... И Пасынков при-

нес в жертву карьеру пианиста. Он
должен был учиться создавать гар-

монию музыкального спектакля.

Пасынков один из немногих в кон-

серватории защитил «живой» ди-

плом: в оперной студии консерва-

тории осуществил постановку мо-

цартовской «Свадьбы Фигаро» и

одноактной оперы студента-компо-

зитора Ю. Прокофьева «Послед-

няя ночь».

Молодого режиссера еще тогда

заинтересовала работа с современ-

ными советскими композиторами.

Почему?                                      ____

— Когда мы работаем над клас-

сической оперой, всегда жаль, что

нет рядом автора. Всегда хочется

по-своему отредактировать произ-

ведение, а пред тобой только кла-

вир или партитура, история произ-

ведения. А так нужно живое обще-
ние с человеком! Ведь рождение

любой театральной постановки —

это прежде всего соавторство. По-

этому меня привлекает работа с

композиторами и оперными драма-

тургами, которые создают свои

произведения в наше время. Очень

важна и встреча с автором в лю-

бой момент, когда идет процесс

постановки 'спектакля.

Мысли главного режиссера сов-

падают с общей творческой на-

правленностью новосибирского те-

атра-новатора, который заслужил

признание зрителей не только в

нашей стране. Смелость, моло-

дость, известный творч е с к и и

риск — врожденные качества

большого коллектива.

Мне запомнились первая работа
Пасынкова — опера «Овод», не

менее удачная постановка «Тро-
пою грома», и вершина оперного

драматизма — «Борис Годунов»,

и блистательный- спектакль «Дон

Жуан». Здесь стоит вернуться в

недалекое прошлое. Оперы Мо-
царта привлекательны сами по се-

бе яркой сценичностью, многообра-

зием интересных музыкальных ха-

рактеристик. Но режиссер увидел

в них не только неисчерпаемые

возможности для постановки и ис-

полнителей. Лучшей вокальной

школы, особенно для молодых пев-

цов, пожалуй, не найти. Поэтому
не случаен Ѵювтор постановки

«Свадьбы Фигаро», Но уже в

оперном классе Новосибирской

консерватории.

Он увидел Моцарта глазами на-

шего современника. Для режиссер-

ского замысла и его    воплощения

нужны были такие ассоциации, ко-

торые бы не вызвали у зрителей
впечатления «музейного» искус-

ства. Поэтому спектакль «Дон
Жуан» и решен в откровенной кон-

цертной манере, приподнято,

празднично, исходя из замысла

композитора. Актеры, ненавязчи-

во, но все-таки подчеркивали, что

оии — актеры, разыгрывающие в

своей интерпретации историю, из-

вестную всему миру. В беседе
Эмиль Евгеньевич не раз повто-

рял, что каждый спектакль требу-

ет своих «условий игры». Режис-
сер находит вместе с дирижером,

художником, всеми участниками

спектакля эти условия, и откры-

вает их зрителям, чтобы они зна-

ли, какой спектакль смотрят: коме-

дию, драму, памфлет.
Как режиссера Пасынкова при-

влекает диаметрально противопо-

ложное в искусстве: высокая тра-

гедийность, патетика и острая са-

тира, хотя и в других жанрах не

чувствуется, что постановщик де-

тонирует.

Оперные постановки уже в сво-

ей основе полифоничны. Но эту

основу нужно уметь воплотить на

сцене Желаемый результат «мно-

гоголосия», достигнутый мастер-

ством всех создателей спектакля,—

сценический вариант «Патетиче-

ской оратории» Георгия Свиридо-

ва и музыкальная сатира «Клоп»
молодого кишиневского композито-

ра Э. Лазарева.

В постановке оратории, в част-

ности Пасынков показал себя и

мастером скульптурных компози-

ций и художником-публицистом, и

мастером массовых мизансцен, и

умелым организатором.

Опера «Клоп», как известно,

впервые прозвучала со сцены на-

шего театра. Опера необычная. Ь

ней сочетается сатира и публици-

стика. Для Пасынкова было ре-

жиссерским счастьем работать

именно над таким спектаклем. По-

зволю себе процитировать несколь-

ко строк из   рецензии,    опублико-

ванной в одной из газет: «Необыч-

ный в этом   жанре    сатирический,

публицистический характер произ-

ведения заставил театр (еще    сме-

лее, чем в   предыдущих   оперных

постановках) искать новые    совре-

менные формы решения    спектак-

ля. Откровенная    плакатная,   бро-

ская яркость    оформления в   пол-

ном согласии с  существом    «Кло-

па» Маяковского, с живым, демо-

кратическим характером музыки...

Режиссер    Э.    Пасынков     нашел

очень точную пластическую парти-

туру, привлек в оперу    все  богат-

ства сценической' пластики,    кото-

рые недостаточно используются   в

этом жанре».

Над большинством спектаклей

он работал в содружестве с дири-

жером, народным артистом РСФСР

М. А. Бухбиндером. С ним же Па-

сынков ставит и ближайшие премь-

еры театра — «Пиковую даму»

П. Чайковского и комическую опе-

ру Т. Хренникова «Безродный

зять» (новая редакция «Фрола

Скобеева»).

...Будущее театра — новый,

свой репертуар. Творческая групт

па, художественный совет ищут

пути обновления жанра оперы.

Театру необходимы композиторы,

драматурги, которые бы смогли

воплотить в произведениях заду-

манное. Словом, театру нужен ав-

торский актив. Главный режиссер

в первую очередь мыслит сотруд-

ничество с новосибирскими компо-

зиторами и драматургами.

Г. ШПАК.
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На   снимке:   Эмиль   ПАСЫНКОВ,


