
НАШИ
СУББОТНИЕ

ВСТРЕЧИ У  ОПЕРЫ
—   В последние годы можно слы-

шать суждения о том, что, де-

скать опера «умирает», что жанр
этот  «обречен»   Тан ли это?

—   Ни в коем случае! Оперный

театр — один из самых молодых,

ему всего четыреста с неббльшим

лет. Поэтому по меньшей мере

странны разговоры о том, что жанр

уже «близок к концу». Причем та-

кие мнения высказывают иногда

даже очень уважаемые люди. На
мой взгляд, эго свидетельствует о

том, что эти люди поверхностно су-

дят о судьбе жанра, не вникая в

причины тех действительных труд-

ностей, которые переживает в на-

стоящее время оперный театр. При-

знаки «кончины» жанра они видят

в неудачах отдельных постановок, а

низкой театральной или музыкаль-

ной культуре какого-тр определен-

ного театра или определенного спек-

такля. Но ведь от подобных не-

удач не застрахованы ни драматиче-

ский,   ни  эстрадный  театры.

Споры, по-моему, ведутся* не-

сколько отвлеченно, а опера живет.

Правда, в разные годы по-разному.

Бывает отлив зрительского интере-

са от оперы и большой прилив, до-

пустим, к симфонической музыке,

филармоническим концертам, ка-

мерным вечерам, к эстраде. Вероят-

но, это имеет свои причины. Изу-

чить их — задача социологов, уче-

ных, занимающихся проблемами

психологии искусства, психологии

зрительского   восприятия.

—  .Оперных театров в стране
сравнительно немного. Следова-
тельно, профессия оперного режис-
сера   —   профессия  редкая,

—   Справедливо. Кстати, совсем

еще недавно само понятие «ре-

жиссер» независимо от определе-

ния «оперный» было довольно за-

шифрованным и даже несколько

таинственным. В %том смысле очень

ценна и полезна книга Георгия

Александровича Товстоногова о

нашей профессии. Сама по себе эта

профессия, в драматическом ли те-

атре, кинематографе, театре музы-

кальной      комедии    —    профессия
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сложная, чрезвычайно многообраз-

ная и ко многому обязывающая.

Ну, а определение «оперный» до-

бавляет к этому еще необходимость

быть музыкантом, знать музыкаль-

ную драматургию, стили компози-

торов, не говоря уже об истории

искусства. Режиссер оперы должен

не только знать театр, его законы

на уровне любого режиссера драмы,

но и квалифицированно разговари-

вать на профессиональном языке с

дирижером спектакля, с  певцами.

Профессия оперного режиссера

осложняется до известной степени

общим положением дел в сегодняш-

нем оперном театре. Это — срав-

нительно малое количество инте-

ресных произведений, которые пред-

лагают нам композиторы, это труд-

ность   решения  проблемы  современ-

ника на оперной сцене, поиски той

«синей птицы» — того решения, ко-

торое помогло бы современному ге-

рою выражать свои чувства совре-

менными интонациями, ,не повторя-

ющими эпигонски, скажем, интона-

ции девятнадцатого века. Притом

обязательно эти интонации должны

быгь доступны с\ѵшателям, эстети-

чески прекрасны,- только тогда они

бѵдѵт широко и грря'чо' ! '^восприни-

маться зрительным '."залом. Это

крайне важно, потому что часто

'эксперименты в создании современ-

ной оперы ведут не го чтобы к

уничтожению, но во всяком случае

К игнорированию мелодического на-

ча\а, к излишнему злоупотребле-

нию речитативом. разговором и

тем самым приводят к ликвида-

ции   самой   природы     оперного     ис-

ЭГО  Д]
кусства, природы вокала, мелодии,

гармонии. Замысловатые музыкаль-

ные построения, иногда даже не

воспринимаемые на слух современ-

ным зрителем, отпугивают его и на-

стораживают против современной

партитуры, современного оперного

произведения Об этом нельзя за-

бывать  нашим  композиторам.

—   В чем, по-вашему, своеобра-
зие профессии режиссера оперного
театра?

—  Добавлю: главного режиссера.

Это — дополнительный груз. При-

ходится заниматься не только твор-

ческим» вопросами, но часто и мно-

го организационными. Формирова-

ние труппы, связи со всеми звенья-

ми театра, начиная от технических

цехов и постановочной части.

Я и мои коллеги прежде всего

стремимся найти свою, неповтори-

мую репертуарную линию нашего

театра. Приходится учитывать и то

обстоятельство, что в городе рабо-

тает Академический театр оперы и

балета имени С. М. Кирова с го-

раздо большими возможностями ор-

кестра, труппы, хора. Театр, в ре-

пертуаре которого представлена поч-

ти вся золотая русская классика.

Мы как. меньший театр. , вероятно,

должны быть более оперативными,

мобильными, должны как бы вы-

полнять функции своеобразной «лег-

кой кавалерии». Нам нужно искать

и воплощать на сцене такие произ-

ведения, которые сделали бы наш

театр непохожим на Кировский, ко-

торые сформировали бы и профиль

театра.' и его творческое лицо, и

привлекли Сы «своего», постоянного

зрителя', Резонно поразмыслить над

тем, каким должно .быть это лицо.

Думается, что у нашего театра есть

достаточно прекрасное прошлое, на

которое не грех равняться. Я гово-

рю о славе Малого оперного как те-

атра новаторского, театра-экспе-

риментатора, театра — лаборатории

советской оперы. И наша задача —

вернуться, конечно, на новом этапе,

в  новом  качестве,  к этим позициям.

>УЗЕЙ
Для. этого, необходимо тесное вза-

имодействие и активное содружест-

во с советскими композиторами, по-* I

иски классических произведений, '

давно или вообще не шедших в "наг '.

шей стране.

Мы связываем наши ближайшие ';.

планы с оперой Родиона Щедрина

«Не только любовь» в постановке ■

главного режиссера Большого теат-

ра СССР Бориса Александровича

Покровского, балетом Сергея Сло- '

нимского «Икар», будем ставить

«Порги и Бесс» Гершвина, «Ифиге-

вию» Глюка.

Среди многих забот главного, ре-

жиссера — и постоянное пополнегаіе ■

творческою коллектива. К ' нам

пришли новые режиссеры. Воспи-

танник московского ГИТИСа Вла-

димир Сидельников поставил оперу

Орффа «Умница», опытный ре-

жиссёр Татьяна Михайловна Смир-

нова — оперу Чалаева «Горцы». С

нами давно сотрудничают дирижер

Юрий Темирканов, балетмейстер

Олег Виноградов, недавно встал, за

дирижерский пульт молодой Влади-

слав Чернушенко.

А певцы? Например, вчера у нас

состоялся любопытный спектакль. В ,

«Евгении Онегине» партию Ленско-

го исполнял молодой солист Вале-

рий Смирнов, партию Гремина —•

лауреат всесоюзного и междуна-

родных конкурсов вокалистов Ге-

оргий Селезнев, Татьяны — гостья

из Донецкого оперного театра Люд-
мила Сиренко. Для всех трех это

был дебют. Ведущее положение за-

няли в театре молодые актеры Иван

Попик. Валерий Кочкин, Евгения

Целовальник, Евгения Гороховская

и другие.

—   Эмиль Евгеньевич, «Порги и
Бесс»   вы   ставите?

—   Да. Произведение это весьма

любопытное, очень своеобразное,

требующее глубокого освоения спе-

цифических интонаций, ритмических

сложностей, особой пластики. Оно

основано на негритянских народных

мелодиях,  талантливо   обработанных

и а ранжированных Джорджем Герш-

вином' На»* вместе с музыкальным

руководителем спектакля Юрием
Темир^ановьім .хочется раскрыть-

суть .истории негритянских Ромео и

ДжуЛЬетты,' вышедших, с самого дна

сотеобразКог'О ' негритянского Гарле-

ма-. Не .локальная этнографическая

экзотичность. _ "а" .чистота, человеч-

ность в -сложных я- трагических

взаямоотнощения» людей - — вот

главное»' ради чего Ставится спек-

" такЛь.                 .:.:.'.
- — А . каи  вы  относитесь к экра-

низЗДии Опер?

: — В. принципе — с дакоторьш не-

довернем. '0т6 не исключает того*

что возможны отдельные более или

. менее удачные .. опыты. Но мне ка-

жется. HTQ-'ofiepa ;как вид ' искусства .

настолько 'гйротивс-Прложна и поляр- '

на кинематографу, что они, .' где-то

' исключают друг друга. У кино одни

законы, у оперы — другие. И уж ес-

ли говорить о новом виде искусства,

тогда действительно, как писал мно-

го • лет назад Дмитрий Дмитриев

вич ЩостакрВНЧ, имело бы смысл

специально сочинять оперы для эк-

рана с учетом специфики кино, за-

конов этого жанра. Есть, кстати, и

пример: известные всем «Шербур-

ские зонтики». Можно по-разному

6-гносиУься к эхоцу фильму, но сам

факт соединения двух жанров по-

моему удачен. И меня, ничуть не

шокирует, что в самом достоверном

виде искусства — кино люди ведут

себя крайне условно: не разговари-

вают, а поют.' Но таких примеров,

увы, немного. Как правило, при эк-

ранизациях   неизбежны  потерн.

—   То же. видимо, и в телевиде-
нии?

—   Конечно. Телеопера имеет пра-

во на собственный язык. А чтобы

приспособить для показа по телеви-

дению классическую оперу, нужно,

полагаю, найти и испробовать жанр

телеоперы и. уже от этого, найден-

ного, идти дальше, к телевизионному

освоению оперной классики. Меха-

ническое же соединение оперы и ки-

но, оперы и телевидения вызывает

лишь удивление и недоверие. И все-

таки искать надо, и тогда, видимо,

поиски дадут свои положительные

результаты.
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