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Преодоление

Т О, ЧТО в разговоре об

артистах  балета     так

или   иначе   возникает

понятие   «амплуа»,     законо-

мерно.   Привычные     опреде-

ления:       героический       или

гротескный  танцовщик,     ли-

рическая   или     характерная

танцовщица     —     призваны

очертить   круг    потенциаль-

ных  возможностей.   Но     по-

рой  артисты  смело  идут на

риск,    творческий     экслери ѵ

мент,   сочетают   в   репертуа-

ре партии прямо противопо-

ложные,  разрушая  тем    са-

мым    традиционные    актер-

ские   амплуа.      В   процессе

этом,   ныне   столь   интенсив-

ном, участвуют и выдающие-

ся мастера     хореографии,  и ,

молодые артисты.    Те,    для

кого проблемы профессиона-

лизма   не     замыкаются     на

силе   вращений     и     высоте

прыжка.  Для кого балет  —

прежде  всего  Театр   с    его

магией   перевоплощений.

Роли и эпизоды, исполняе-

мые  в     спектаклях     Сверд-

__ ловского театра оперы и ба-

лета   Андр еем   Парыш евьім,

кон трастньі   настолько^     что

вряд  ли     возможно     одним

словом       обозначить       суть

творческой      индивидуально-

сти исполнителя.   Но вполне

уместно говорить о нем   как

об интересном актере хорео-

графического театра.  О тан-

цовщике с правом на испол-

нительскую    интерпретацию.

Случилось   так,   что  впер-

вые  увидеть     А.   Парышева

мне      довелось    в      балете

С.   Прокофьева     «Ромео     и

Джульетта», где роль у него

совсем  не  центральная.   Тот

Парис, каким его показывает

танцовщик,     мало     напоми-

нает этакого    благонравного,

отнюдь не юного соискателя

руки и наследства Джульет-

ты.     Привлекательный,     по-

жалуй,   одного     возраста     с

влюбленными, он явно чужой

во враждующем клане. Свет :

лым пятном в лилово-красной

стае выделяется его

бирюзовый         камзол.

Внутреннему аристо-

кратизму Париса оди-

наково претит и тупая

ненависть Тибальда, и

грубое         мужланство

синьора        Капулетти.

Его мысли    сосредото-

чены на невесте, кото-

рую он искренне бого-

творит.         Достаточно

вспомнить  миг неисто-

вой     радости,  озаряю-

щей  лицо     Париса    з

сцене,   когда  Джульет-

та   покорно   протягива-

ет ему свою руку,  со-

глашаясь на брак.  От-

брошена   маска     свет-

ской   учтивости, танце-

вальный    всплеск   поз-

воляет нам увидеть че-

ловека,        одержимого

прекрасным     чувством

любви.  Потому-то     ги-

бель Париса в финале

воспринимается     нами

как еще одна    напрас-

ная   жертва     фанатич-

ной вражды. Такое   уг-

лубление образа,     тра-

ІШ?       диционно считавшегося

второстепенным,      обогатило

спектакль  еще   одной  актер-

ской удачей.

Кем бы ни приходилось

Парышеву появляться на

сцене — элегантно-иронич-

ным Чертом в «Сотворении

мира», суровым Коррехидо-

ром в «Кармен-сюите», не-

истовым безумцем в «Пушки-

не», — образ, создаваемый

артистом, не остается «про-

ходным», незамеченным. Ко-

гда нее сценический мате-

риал роли позволяет пока-

зать героя в разных ситуа-

циях, с разных сторон, тан-

цовщик сполна использует

такую  возможность.

Путь к ней, мы знаем, лежит

через  тяжкий   повседневный

труд- і*..АійЕей~йаа&с-"ев.
как и "многие его коллеги,"'

живет сознанием, что время

учения не закончилось для

него восемь лет назад в

день окончания Пермского

хореографического учили-

ща. Вместе с тем ЙаЛетіия
классика 'сегодня требѵет

активного личностного пости-

жения, ведь таким распро-

страненным, к сожалению,

стал некий «усредненный»,

безликий стиль ее прочте-

ния.

Танец Парышева намерен-

но лишен стремления к ли-

дерству. Откровенная де-

монстрация          технических

сложностей ему несвойст-

венна. И бодро-спортивное
направление в мужском

классическом танце, к сча-

стью, обошло его стороной.

Да, артисту порой еще не-

достает героических интона-

ций. Пластика его не столь

экспрессивна. Но емѵ свой-

ственна точность в понима-

нии стилистики исполняемых
партий.

На сцене герои Парышева

всегда живут насыщенной

духовной жизнью. Наблю-

дая юношескую непосредст-

венность, обаяние Колена —

Парышева, ни на миг не за-

бываешь о том, что бесхит-

ростная история о двух

влюбленных из французской

деревушки поведана нам

языком изысканным, слож-

ным          предельно      услов-

Изменчив и разнолик его

/ Дроссельмейер -— таинст-

венный дирижер всех чудес-

ных событий в балете

«Щелкунчик». А в спектак-

ле «Слуга двух господ»

Сильвио — Нарышев с очаро-

вательной Кляриче — Ма-

риной Богдановой разыгры-

вают шутливое, с оттенком

изящной стилизации мнчи-

представление, в котором

есть все: любовь, ревность,

множество недоразумений и

непременное счастливое сое-

динение.

Казалось бы, после мно-

гих удачных ролей в спек-

таклях последних лет А. Па-

рышев может смело считать

себя танцовщиком современ-

ного балета. Однако на во-

прос, что ему ближе,

он отвечает убежденно: клас-

сика.

Естественно стремление

молодых артистов, несмотря

на трудности, осваивать

классический репертуар —

святая святых хореографи-

ческого театра. Поэтому До

стижением можно считать

само появление в арсенале

танцовщика таких партий,

как Юноша в «Шопениане»,

Колен в «Тщетной предо-

сторожности», и других, тре-

бующих прежде всего ака-

демической    чистоты   танца.

ным — языком классическо-

го балета, и танец здесь —

главный герой, ради которо-

го все и затевалось.

На   премьерах   «Бенефиса

балета» стало понятно,    что

спор «классика — современ-

ность» к Парышеву отноше-

ния не имеет.    Выступая    в

двух предельно контрастных

хореографических    миниатю-

рах,  артист показывает сво-

бодное   владение   различной

лексикой   танца.     Одухотво-

рен  и  одновременно  аскети-

чен    облик    танцовщика     в

«Адажио»,         поставленном

главным         балетмейстером

А. Дементьевым на музыку

Б. Марчелло. И какими нео-

жиданно яркими красками

засверкала для нас старин-

ная хореография А. Бурион-

виля в «Празднике цветов в

Дженцано»! К естественному

ощущению себя в танце при-

бавилась та желанная свобо-

да, непринужденность, кото-

рой порой не хватало тан-

цовщику при исполнении

классических  вариаций.

Две удачи говорят о мно-

гом.   О   расширении   границ

своих возможностей.  О пре-

одолении. О том, что за эти-

ми партиями непременно по-

следуют новые,  быть может,

совсем -другие.   Видимо,   так

и должно быть.  И тогда во-

прос  об   «амплуа»   действи-

тельно   окажется   излишним.

Л.  БАРЫКИНА,

музыковед.

На   снимке:   А.     ПА-

РЫШЕВ  в  партии  Колена.

Фото И. Макаревнча.
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