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or да Ник Парк только на-
чинал придумывать свою

первую анимационную

короткометражку "Боль-
шой выходной" (A Grand
Day Out), Громит должен

был стать котом. Но едва

только режиссер начал возить-

ся с пластилиновыми фигурка-
ми, как понял, что кошачья

шерсть - не самое легкое зада-

ние для скульптора, и Громит
стал гладкошерстным псом.

Вначале у него был рот и голос,

потом Парк решил, что ни то,

ни другое ему не понадобится:
Громит может высказать все,

что требуется по сюжету, од-

ним движением брови. Благо-
даря этой находке Громит ка-

жется невероятно умным псом.

Гораздо умнее, чем его хозяин

Уоллес.
Об Уоллесе и Громите снято

всего несколько короткометра-

жек, но все они вошли в список

достижений анимации для

взрослых и детей. "Большой
выходной" (1989), "Не те шта-

ны" (1993), "Чистое бритье"
(1996). Сейчас на экраны выхо-

дит их первое полнометражное

приключение - "Уоллес и Гро-
мит: проклятие кролика-обо-
ротня".

Ник Парк работал над филь-
мом пять лет. За эти пять лет

лицо анимации радикально из-

менилось: сегодня практически

все делается на компьютере,

анимация и игровое кино по-

степенно сближаются благода-
ря появлению виртуальных ак-

теров, метода захвата образа в

движении (так актер может иг-

рать, скажем, Кинг Конга) и

прочим чудесам.

"Я не против компьютерных

чудес, - говорит Парк. - Я вос-

хищаюсь многими анимацион-

ными фильмами, сделанными

на компьютере, особенно, ко-

гда над ними работают изобре-
тательные дизайнеры. Но мне

кажется, ничто не заменит ре-

ального ощущения пластилина

под твоими пальцами. Я неспо-

собен творить в виртуальном

мире. Каждый творец выбира-
ет свой медиум. Передо мной
никогда не стоял вопрос, ле-

пить ли фигурки из пластилина

или рисовать карандашом или

на компьютере. Уоллес и Гро-
мит родились из пластилина,

потому что, на мой взгляд, это

самый экспрессивный способ
оживления неживых героев".

Ник Парк родился в 1958 го-

ду в городе Престон, графство
Ланкашир. Он с детства кол-

лекционировал у себя в комна-

те старые железяки в надежде

построить из них машину вре-

мени. В 13 лет Ник придумал

своего первого героя - крысу

по имени Уолтер - и сделал его

из маминых вязальных спиц.

В 22 года Ник Парк окончил

Шеффилдскую художествен-

ную школу и поступил работать
на анимационную студию

Aardman Animations, где сни-

мал клипы, рекламу и делал

заставки к телепередачам для

детей. Еще в художественной
школе он приступил к своему

первому анимационному филь-
му о безработном изобретате-
ле и его собаке, которая пре-

красно разбирается в электро-

нике. С 1982 по 1989 год он

практически в одиночку делал

фильм "Большой выходной".
"Кукольная анимация - это

почти игровое кино, только

здесь все происходит гораздо

медленнее, - говорит Парк. -

Но зато все действительно про-

исходит перед камерой. Мы из-
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меняем положение персонажей
перед объективом. Мы соприка-

саемся с ними, чувствуем их в

каждом кадре. А каждая секун-

да - это 24 кадра. Рано или

поздно ты начинаешь понимать

душу своего персонажа. За эти

годы Громит научился изгибать
бровь десятками разных спосо-

бов. Я научился манипулиро-

вать им, как мне нужно, выра-

жать его бровью гнев, сочувст-

вие, любопытство, симпатию".
В "Проклятии кролика-обо-

ротня" есть компьютерные эф-
фекты, но они сведены к мини-

муму. "В основном это куколь-

ная анимация, - говорит режис-

сер. - Все декорации - настоя-

щие, осязаемые. Все персона-

жи - физические модели. Мы
использовали компьютерные

эффекты только в сценах, ко-

торые было очень трудно снять

живьем. Например, сцену, где

Уоллес засасывает кроликов в

пылесос, и они все вращаются

внутри. Нам не удалось раздо-

быть кроликов - общество ох-

раны животных наложило на

них вето!"
Парк смеется.

"Даже если бы мы снимали

кукольных кроликов, нам все

равно пришлось бы вставлять

их в кадр с помощью спецэф-
фектов. Поэтому мы решили,

что размножим их на компью-

тере. Мы сделали одного пла-

стилинового кролика и отдали

его компьютерщикам - они от-

цифровали его, а потом раз-

множили и добавили в кадр".
Парк уверяет, что еще 20 лет

назад, начиная работу над при-

ключениями Уоллеса и Громи-
та, он знал, что рано или позд-

но снимет о них полнометраж-

ный фильм. "Я всегда мечтал о

настоящем большом кино. Мои
короткометражки - это недо-

развитые полнометражки. Вот
почему в моих лентах постоян-

но встречаются отсылки к дру-

гим фильмам. Мои опусы - для

киноманов. Я люблю куколь-

ную анимацию за то, что, хотя

это и куклы, их можно снять

точно в таком. же ракурсе и с

такими движениями, как геро-

ев в известных фильмах. Мне
никогда не хотелось снимать

просто мультики, мне хотелось

сделать что-то, чего еще никто

не делал. Я всегда мечтал о

настоящем кино".
"Настоящее кино", как выяс-

нилось, гораздо сильнее зави-

сит от мнения зрителей, чем ко-

роткометражная лента. Впер-
вые в карьере Парк проводил

тест-просмотры, чтобы убе-
диться, что зрители восприни-

мают его фильм так, как требу-
ется. "Я быстро понял, что пол-

нометражное кино - это много

яиц в одной корзине, - расска-

зывает Парк. - На студии

DreamWorks вздохнули с облег-
чением, когда я сказал, что не

возражаю против тест-просмо-

тра. Мне было не по себе, когда

я показывал публике еще не го-

товое кино, чо акция действи-
тельно оказалась необходи-
мой. Мы узнали кое-что полез-

ное. Например, что нам нужно

сделать английский язык более
понятным. Раньше я об этом не

задумывался. Я снимал англий-
ский фильм, и мои герои ис-

пользовали типичные англий-
ские выражения. Руководитель
отдела анимации DreamWorks
Джеффри Катценберг был сог-

ласен с этой концепцией, и я

знаю, что он глубоко уважает

национальный колорит и очень

любит фильмы, которые я сни-

мал для малого экрана. Но у

большого экрана свои правила
игры. Мы смогли снять в Амери-
ке английское кино, но нам при-

шлось делать скидку на вос-

приятие американского зрите-

ля. Кое-какие моменты, прико-

лы мы переделали, потому что

за пределами Англии они были
непонятны. Но зато мы поста-

рались добавить шутки, понят-

ные каждому зрителю".
Большинство отсылок в

«Проклятии кролика-оборот-
ня» - к классическим ужасти-

кам 30-х годов. "Представьте
себе, в те годы снималось мно-

жество фильмов о волках-обо-
ротнях и прочих чудищах. Мы
пересмотрели          множество

фильмов о всякой нечисти. Мы
посмотрели Кинг-Конга и "Че-
ловека-невидимку". Мы хоте-

ли, чтобы второстепенные пер-

сонажи тоже получились в ду-

хе 30-х годов - полицейский-
скептик, слуга, леди Тоттинг-
тон. Чтобы найти правильный
тон для леди Тоттингтон, пере-

смотрели множество фильмов
об аристократах, в том числе

"Барри Линдона". Нашего охот-

ника мы нашли в "Копях царя

Соломона", добавили ему черт

Чарлза Лаутона в «Мятеже на

"Баунти"», Лоуренса Оливье в

"Грозовом перевале" - и полу-

чился эдакий дерзкий аристо-

крат!"
Фильм озвучили известные

актеры, в том числе Хелена
Бонэм Картер и Рэйф Файнс.
"Хелена - просто чудо, - вспо-

минает Парк. - Она пришла на

пробы, мы начали искать пра-

вильный акцент. Она попроси-

ла прерваться на минутку, по-

звонила домой Тиму Бертону и

попросила его прислать искус-

ственные зубы. Она попробо-
вала говорить с этими зубами,
но получилось слишком гроте-

скно".
Парк затрудняется ответить

на вопрос, кто ему ближе -

Уоллес или Громит.
"Я вижу себя в них обоих, хо-

тя они прямо противоположны

по характерам. Громит жаждет

порядка и спокойной жизни, а

Уоллес постоянно втягивает

его в свои авантюры. Между
ними все время ощущается на-

пряжение. Забавно - когда я

снимал первый фильм, "Боль-
шой выходной", где герои дела-

ют ракету и отправляются на

Луну, я вдруг понял, что Уоллес
напоминает мне отца. Он точно

так же собирался перед поезд-

кой в Уэльс. Только мы путеше-

ствовали не на ракете, а в

трейлере".
Наверное, у него в детстве

была собака?
"Представьте себе - нет. Гро-

мит - это единственная собака,
которую я могу назвать моим

домашним животным. Англи-
чан считают любителями со-

бак, но для меня Громит гораз-

до человечнее Уоллеса. У них

отношения как у мужа и жены с

большим стажем. Обратите
внимание на морду Уоллеса -

типичная многострадальная

жена при муже-эксцентрике.

Громит гораздо умнее Уолле-
са. Посмотрите ему в глаза. Не-
ужели в этом можно сомне-

ваться?"

P.S. В прошлом номере 'ЭС"
сообщала о пожаре на складе

анимационной компании Aard-
man Animation. Утрачены деко-

рации из старых фильмов об
Уоллесе и Громите. Но Ник
Парк старается смотреть на

эту ситуацию философски.
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