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Q   МУЗЕЙ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНЫХ ИСКУССТВ ПОКАЗЫВАЕТ РАБОТЫ ПАР1\ЩДЖАНИНО,

КОТОРОГО ХУДОЖНИКИ И ЗРИТЕЛИ ВЕКАМИ СЧИТАЛИ СВОИМ СОВРЕМЕННИКОМ
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Дориан Грей

500 лет назад
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> Аркадий ИППОЛИТОВ

середине марта, во вре-

мя делового завтрака с

^ живописным экспертом,

>ч            В безалаберным, долговя-

Ч^ Л^^г зым, приятным Господи-

ном в старомодном фраке, — начи-

нает Владимир Набоков свой ро-

ман «Ада», — Демон, вкрутив в

глазницу монокль, выщелкнул из

особого плоского футляра малень-

V кий рисунок пером и акварелью и

\Ѵл сказал, что оный представляется

-Vs » ему не известным до сей поры пло-

Ц\ дом нежного художества Пармид-

*\J жанино (собственно, он был в этом

Ѵч уверен, но желал укрепить уверен-

f "ЧѴ ность чужими восторгами). Рису-і

^Тюк изображал обнаженную деву с

•Д персиковидным яблоком в чашеч-

\ ке полувоздетой ладони, боком си-

Ѵяяигую на увитой вьюнками под-

^ ставке; для открывателя в рисунке

» таилось добавочное обаяние: дева

напоминала ему Марину, когда та,

позвонив из гостиничной ванной и

присев на ручку кресла, шептала в

глуховатую трубку кэкие-то прось-

бы, которых любовник не мог разо-

брать, ибо шепот тонул в гомоне

ванны». Эта сцена — ключ всего

романа. Дальнейшее повествова-

ние Набокова, проникнутое" интел-

лектуальным эротизмом, как бы

строится на неуловимых аллюзиях

на легкие, изысканные и неулови-

мо двусмысленные рисунки Фран-

ческо Маццолы по прозвищу Пар-

миджанино — одного из самых

обаятельных и загадочных худож-

ников итальянского XVI века.

Жизнь Пармиджанино в расска-

зах современников напоминает го-

ловокружительный роман. Вундер-

кинд, с детства удивлявший и по-

корявший окружающих своей ода-

ренностью, талантливый, обая-

тельный, привлекательный и

внешне, и внутренне, он, казалось,

проживет жизнь безоблачно и без-

заботно. В возрасте двадцати одно-

го года, оказавшись в Риме, Парми-

джанино пленяет папский двор, и

современники смотрят на него с

надеждой, видя в нем реинкарна-

цию Рафаэля. Однако в дальней-

шем, несмотря на растущую славу,

он отказывается от карьеры при-

дворного живописца, все более и

более отдаляясь от суеты «большо-

го света». О его образе жизни начи-

нают распространяться темные

слухи, сплетничают о его занятиях

черной магией и алхимией, о нару-

шении им своих обязательств пе-

ред заказчиками, и в конце концов

Пармиджанино оказывается за-

ключенным в тюрьму, откуда ему

удается бежать с помощью предан-

ных друзей. Через год он умирает,

завещав похоронить себя совер-

шенно обнаженным с кипарисо-

вым крестом в руках. В год смерти

ему было тридцать семь лет.

В дошедших до нас рассказах со-

временников о жизни Пармиджа-

нино легенды с трудом отделяются

от правды. Вазари в своей книге

Пармиджанино. Любовная пара. Эрмитаж
Вверху: Автопортрет. Венский музей истории искусств

рисует образ гения, растратившего

свой талант в безумной погоне за

химерой, затем бесконечно повто-

ряющийся в литературе Нового

времени. Герои «Шагреневой ко-

жи» Бальзака, «Портрета» Гоголя,

«Творчества» Золя, «Красного цвет-

ка» Гаршина как будто предвосхи-

щены и предопределены образом

Пармиджанино. Два дошедших до

нас автопортрета Пармиджанино

служат своего рода документаль-

ной иллюстрацией к горестным се-

тованиям Вазари. На раннем авто-

портрете, написанном художни-

ком в возрасте двадцати одного го-

да и хранящемся в Музее истории

искусств в Вене, Пармиджанино

изобразил себя изнеженным юно-

шей, разодетым в меха и бархат,

ренессансным Нарциссом, гордым

своим искусством и победитель-

ной красотой. На втором, создан-

ном незадолго до смерти и сейчас

находящемся в Национальной га-

лерее в Парме, перед зрителем

предстает изможденный всклоко-

ченный старик с потупленным и

потухшим взором. Два образа вос-

принимаются как два полюса чело-

веческой жизни, олицетворение ее

начала и конца. Трудно предста-

вить, что разделяет эти два авто-

портрета неправдоподобно корот-

кий срок — каких-то шестнадцать

лет, которых оказалось достаточно,

чтобы превратить юного красавца,

обласканного светом, в угрюмого

мизантропа, мученика-изгоя. В ав-

топортретах Пармиджанино скры-

ты притягательная магическая си-

ла, влекущая и страшная тайна, на-

поминая о декадентской истории

Дориана Грея, рассказанной Оска-

ром Уайльдом.

Быть может, желание добиться

объективной истины в фактах,

связанных с Пармиджанино, бес-

смысленно и бесполезно. Как в его

жизни, так и в его творчестве есть

нечто неуловимое, постоянно ус-

кользающее, не поддающееся ис-

кусствоведческому анализу. Со

времени Вазари по отношению к

его произведениям постоянно упо-

требляются эпитеты вроде «сладо-

стный», «нежный», «изящный»,

«элегантный». Пармиджанино —

творец особого мира, полусна-по-

лувидения, полного неземной кра-

соты. Недаром в современном ис-

кусствоведении он получил про-

звище «принц маньеризма». В его

картинах царит меланхоличная ат-

мосфера, сотканная из трепетных

касаний неправдоподобно длин-

ных пальцев, дремотных улыбок,

преисполненных сладчайшей пе-

чали, взоров из-под полуопущен-

ных век и сумеречного, переливча-

того света, разлитого среди стран-

ной и влекущей тишины. В то же

время в фантастических руинах и

пейзажах Пармиджанино, насе-

ленных погруженными в грезы де-

вами, ласковыми младенцами и

величественными старцами, есть

нервозная напряженность, внут-

ренний надрыв, предвещающий

скорую неизбежную трагедию.

Двусмысленная таинственность

притягивает к его произведениям,

как магнит — сквозь роскошь

сквозит стремление к аскезе, не-

винность преисполнена одурмани-

вающего эротизма, безмятежное

спокойствие наполнено внутрен-

ними рыданиями.

Имя Пармиджанино стало ми-

фом европейской культуры, и уже

на протяжении пяти столетий

этот миф неодолимо тянет к себе

своей загадочной трагичностью.

Пармиджанино всегда вызывал и

восхищение, и осуждение, но его

образ никогда не становился за-

стылым. Энергетика его искусства

столь сильна, что делает его совре-

менным во все времена, вновь и

вновь заставляя размышлять над

странностью его характера, его

судьбы, над пленительной зага-

дочностью его искусства.

Выставка «Пармиджанино в ве-

ках и искусствах», открывшаяся в

ГМИИ им. А. С. Пушкина, ставит

ки Вазари в медлительно-

сти и недостаточном усер-

дии к искусству, Пармиджа-

нино оставил после себя ог-

ромное количество рисунков,

уступая первенство по их, количе-

ству, дошедшему до нас, только

Леонардо. Девять рисунков из Эр-

митажа и ГМИИ им. Пушкина яр-

ко представляют талант Пармид-

жанино-рисовальщика,. легкими

линиями способного набросать

фигуру в сложнейшем ракурсе,

передать портретное сходство,

виртуозно скомпоновать компо-

зицию любой сложности, создать

фантастический образ или схва-

тить несколькими штрихами

мгновение реальности.

Пармиджанино одним из пер-

вых обратился к искусству офор-

та, технике новой и авангардной

в 20-е годы XVI века. Созданные

им офорты поражают удивитель-

ной современностью. Беглыми,

нервными штрихами художник

столь свободно очерчивает кон-

туры своих видений, что иногда

даже возникает некоторое недо-

умение: сегодня, после всего

опыта модернизма XX века мы

I Искусство так называемых

старых мастеров на самом деле

гораздо ближе к нам, чем мы

об этом думаем |

своей целью попытаться отразить

вечно изменчивый образ худож-

ника, отраженный в потоке вре-

мени. Произведения ни одного

другого итальянского художника

XVI века, кроме Рафаэля, не по-

вторяли столь часто в печатной

графике, как произведения Пар-

миджанино. Барокко, рококо, не-

оклассицизм воспринимали Пар-

миджанино как своего современ-

ника. Поэтому выставка делится

на две части. В первой показаны

произведения художника, его ри-

сунки и офорты. Живописные ше-

девры Пармиджанино немного-

численны, но, несмотря на упре-

можем наслаждаться этой спон-

танной и беглой манерой, но как

воспринимали это искусство лю-

ди века XVI, еще не знакомые ни с

Пикассо, ни с Матиссом, ни с Ба-

зелицем, который, кстати, явля-

ется страстным почитателем и

коллекционером Пармиджани-

но? Оказывается, искусство так

называемых старых мастеров на

самом деле гораздо ближе к нам,

чем мы об этом думаем. Именно

об этом и должна рассказать вто-

рая часть выставки, которая

представляет историю восприя-

тия и интерпретации Пармиджа-

нино, начиная с шестнадцатого

века до наших дней.                - ■

Последователи Пармиджанино
Сразу после смерти художника резчик Джулио Боназоне создает серию

гравюр с основных картин мастера. От легкости и нежности манеры Пар-
миджанино приходят в восторг венецианцы Якопо Бассано и Паоло Ве-
ронезе, пристально изучая его офорты и заимствуя плавную текучесть

линий. Драматические откровения Тинторетто и Эль Греко были предвос-

хищены графикой пармского мастера.

Венецианцы восприняли от Пармиджанино его повышенную эмоцио-

нальность, в то время как мастера школы Фонтенебло во Франции вдох-

новлялись изощренной сложностью его композиций, элегантностью ри-

сунка. В Праге поклонником Пармиджанино был император Рудольф II и

вместе с ним его живописцы. В Антверпене, Мюнхене, Лондоне, Толедо,
Амстердаме, во всех центрах интернационального маньеризма его гра-

вюры и рисунки старательно изучались, копировались, и к концу XVI ве-

ка слава Пармиджанино буквально захлестнула Европу. Пармиджанино

копировал Рубенс, а Ван Дейк в своем автопортрете даже стилизовал

себя как денди в стиле венского автопортрета Пармиджанино. Возмож-
но, именно знакомство с картиной Пармиджанино «Амур, строгающий
лук», подсказало Веласкесу его композицию «Венера перед зеркалом».

В XVII веке Пармиджанино стал художником королей, хотя никогда не

был придворным живописцем.


