
КОГДА ПРИШЛА

СЛАВА
АКТЕР  ТЕАТРА  И   КИНО   АНАТОЛИЙ ПАПАНОВ

Затянувшиеся допоздна репе-

тиции, спектакли, порой еже-

дневные перелёты по хорошо

изученным московскими анте-
рами маршрутам Москва — Ле-
нинград или Москва — Киев,

каждый раз заново начинаю-

щиеся дискуссии с театраль-

ной администрацией об отпус-

ке на натурные съемки со-

ставляют . ныне суть' жиз-

ненного          распорядка           Ана-
толия Папанова. Бремя сла-
вы вдвойне приятно, когда она
заслужена. Папанов шел к это-
му долго, не прямо — через ра-
боту на заводе, на который по-

ступил юношей, через войну и
военный госпиталь, куда забро-
сило его тяжелое ранение, че-
рез крошечные эпизодические
роли, выпавшие на его долю,

когда из прибалтийского города
Клайпеда он перешел на сцену

Московского   театра   сатиры.

Даже в группе статистов Ана-
толий Папанов выделялся сво-
ей способностью в кратком

мгновении эпизода раскрыть
харантер персонажа. Несмотря
на то, что в его палитре всегда

находились самые яркие сати-

рические краски, гротеск, на-

рикатура, герои Анатолия Па-
панова на сцене театра остава-
лись живыми  людьми.

Его Киса Воробьянинов из
спектакля «Двенадцать стуль-
ев» (по роману Ильфа и Пет-
рова) смешон в своей претен-
циозности. Но Анатолий Папа-
нов не забывает о том, что это

одинокий, никому не нужный
старик, и зритель в какой-то
момент жалеет неудачливого

охотника за сокровищами. До-
ходящая до абсурда наглость

Шафера из «Клопа» Маяковско-
го — это наглость человека,

уверенного в своей безнаказан-
ности.

Одним из самых броских ге-
роев Анатолия Папанова стал
подпольный миллионер Корей-
ко в инсценировке знаменитого

романа Ильфа и Петрова «Золо-
той телейок». Вопрос о том, су-

ществуют, ли у некоторых лю-

дей чувства и внутренний ду-

ховный мир, оказывается весь-
ма проблематичным, когда мы

встречаемся с этим живым во-

площением инстинкта собствен-
ности. В этой роли Анатолий
Папанов сознательно ограни-

чивает себя резкими карикатур-
ными очертаниями образа. «Мне
очень нравится искусство Кук-
рын.інсоз, — рассказывает он,
— за их умение сделать точ-

ную, меткую зарисовку, на ко-

торую стоит лишь взглянуть —

и сразу схватываешь суть пред-
мета. Примерно к тому же я
стремился в работе над ролью
Корейко».

Первый настоящий успех при-

шел к Анатолию Папанову, ког-
да ему было' уже под сорок.

Другой на его месте посчитал

бы себя неудачником, но здесь

взяла верх мудрость человека,

прожившего нелегкую жизнь.

Анатолий Папанов видит преи-

мущество в том, как сложилась
его актерская судьба, перед

славой двадцатилетнего юноши,
который удачно показал себя в

двух-трех нрупных ролях, а по-
том всю жизнь живет под зна-

ком юношеского успеха. Как
говорит актер, он много рабо-
тал. «Все, что думал и чувство-

вал, откладывалось внутри, на-

капливалось. Когда пришло вре-
мя, у меня было что сказать со

сцены и с экрана».

Наконец и кино заинтересова-
лось актером, создавшим на

сцене театра яркие сатириче-

сние образы. Эльдар Рязанов
приглашает его в эксцентриче-

скую комедию «Человек ниот-
куда». Четыре персонажа Ана-
толия Папанова в этом фильме
отнрывают целую портретную
галерею обывателей, демагогов,
бюрократов, карьеристов, сыг-
ранных актером в кино, — Метр-
дотель из картины Эльдара Ря-
занова «Дайте жалобную нни-
гу» чувствует себя Превосход-
но в «шикарной» обстановке
второразрядного ресторана. Лю-
бую попытку изменить этот ми-
рок с пыльными пальмами и

разбитными официантками ге-

рой Папанова воспринимает
как посягательство на «свя-

тая   святых».

«Я люблю, а возможно, про-

сто привык сниматься в эпизо-
дах, — говорит актер. — За не-

сколько минут мне предстоит

раскрыть характер и мысли ге-

роя, если он, конечно, обладает
способностью мыслить. И, по-

мимо всего, надо успеть намек-
нуть на прошлое этого типа, и
что еЩе труднее, — на его бу-
дущее. Все это строго ограни-

чено во времени, и, по-моему,

именно эпизод вырабатывает в

актере   стремление   к   лакониз-

му,  к  выразительности  каждой
детали, жеста, слова».

Но Анатолия Папанова при-
глашают уже не только в эпи-
зоды. Известный ленинград-
ский режиссер Иосиф Хейфиц
делает ему заманчивое предло-
жение — сыграть главную роль
в экранизации рассказа Чехова,
любимого писателя актера. Док-
тор Старцев — герой Анатолия
Папанова — в молодости меч-

тал посвятить себя служению
высоким идеалам. Роль необы-
чайно сложна с актерской точ-

ки зрения: в конце фильма «В
городе С.» герой предстает рав-
нодушным барственным стари-
ком, в котором не осталось ни-
чего от робкого мечтателя и
влюбленного. Верные чеховско-
му замыслу, режиссер и актер
указывают главную причину ме-
таморфозы, приключившейся с
доктором Старцевым: у героя
полностью отсутствует иммуни-
тет к среде захолустного горо-
дишки, где мещане старательно
играют роли высокообразован-
ных интеллигентов, а высокооб-
разованные интеллигенты прев-
ращаются  в обывателей.

Большой успех выпадает на
долю Анатолия Папанова, ког-
да он вновь встречается со сво-
им «киноотцом» Эльдаром Ря-
зановым в детективной коме-
дии «Берегись автомобиля».
Анатолий Папанов создает
здесь образ человека, который
претендует быть рупором обще-
ственного мнения. Серьезность
поведения героя и комедий-
ность ситуации, когда он жи-
вет на средства, заработанные
своим жуликоватым зятем, ока-
зались для Анатолия Папанова
тем, что можно назвать «раем
для хорошего актера».

Отвечая на вопрос, как ему
удается найти своеобразные, не-
повторимые краски для своих
героев, Анатолий Папанов рас-
сказывает: «В молодости мне
пришлось немало побродить по
свету и сменить несколько про-
фессий. Я узнал многих людей,
хороших и плохих. И хотя хо-
роших было неизмеримо боль-
ше, плохие сильно запечатлева-
ются в памяти. Психология этих
людей, их жесты и манера гово-
рить всплывали в памяти каж-
дый раз, когда я задумывался
над тем, как должен вести себя
на экране очередной мой герой.
Труднее всего увидеть этих лю-
дей такими, какими они сами
себе представляются. И тогда
получается смешно. Столь ве-
лико несоответствие между их
представлением о себе и тем,
накоЕЫ они на посторонний
взгляд».

Слава Анатолия Папанова у
кинорежиссеров росла, сорев-
нуясь с успехом у зрителей, и
при его появлении на экране
кто-нибудь в зале непременно
восклицал: «А это тот, который
играл...» Популярность таного
рода грозила стать препятстви-
ем для расширения амплуа ак-
тера. Режиссеры предпочитали
не видеть в Анатолии Папанове
драматического героя, так нак
боялись знаменитой реплики в
зале. Поэтому вдвойне риско-
ванным был выбор режиссера
Александра Столпера, который
предложил актеру роль генера-
ла Серпилина в фильме «Живые
и мертвые», снимавшемся по
знаменитому роману Констан-
тина Симонова. Сам актер, не ;
поверив в свое «счастье», пер-
вым делом машинально спро-
сил, «отрицательный, что ли,
генерал?». И потом уже во вре-
мя съемок Анатолия Папанова
не покидала мысль, что эту
роль могут у него отобрать.
Анатолий Папанов решил вы-
ступить в этой роли почти без
грима, и в то же время в филь-
ме «Живые и мертвые» он не-
узнаваем, ничем абсолютно не
напоминая своих предыдущих
героев. На экране появился об-
раз мыслящего, талантливого

советского военачальника, и
зрители безоговорочно отдали
сердце новому герою Анатолия
Папанова.

Но за Серпилиным последова-
ла череда прежних Героев Ана-
толия Папанова, и масна ост-
рой характерности вновь за-
крыла умное лицо Серпилина.
Главное направление его твор-
чества остаётся неизменным —

«отрицательные» герои. Сам
Анатолий/ Папанов предпочита-
ет считать их «цельными» лич-
ностями. По его мнению, каж-
дый отрицательный персонаж

— это прежде всего человек, и

чем правдивее он будет сыгран,

тем вернее окажется резуль-

тат — осмеяние недостойно-

го   в   человеке.

Н.   НАЗАРОВ.
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