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АВТОРИТЕТ ТАЛАНТА —

Как всегда -
нов и узнаваем

Популярному артисту Мо-

сковского театра сатиры, на-

родному артисту СССР А. Д.

Папанову в эти дни исполня-

ется 60 лет. Редакция от име-

ни читателей — поклонников

таланта Анатолия Дмитрие-

вича — сердечно поздравляет

его с юбилеем, желает к в

будущем неутомимого творче-

ства, здоровья и счастья.

Его путь к известности был до-

лог, труден, драматичен, первый

большой успех выпал на долю

уже немолодого актера и много

пережившего человека только

после десяти лет напряженней-

шей работы в Московском театре

сатиры.

...С детства мечтавший о сце-

не, преклонявшийся перед ис-

кусством Николая Хмелева, Па-

панов играл сначала в школь-

ной самодеятельности, а закон-

чив школу и работая токарем —

в театральном кружке завода

«Каучук», кружком руководил

педагог и режиссер, актер Вах-

танговского театра Василий Ку-

за.

Год 1940-й. Анатолий Папанов

призван в армию, а когда гряну-

ла война, участвует в тяжелых

первых боях. Ранение на бере-

гах Днепра, госпиталь... Осенью

сорок второго инвалидом треть-

ей группы возвращается в Мо-

скву и, еще не окрепнув, тяже-

ло опираясь на палку, смог, од-

нако, сдать экзамены на актёр-

ский факультет ГИТИСа. Студен-

том неоднократно выезжал на

фронт в составе театральных

бригад, а учился жадно, само-

забвенно. После института — два

года в русском драмтеатре ли-

товского города Клайпеда, за-

тем —вновь Москва. Театр са-

тиры.

Творческая судьба складыва-

лась сложно. Нет, его не обходи-

ли ролями, играл много. Были не-

сомненные удачи, например, в

«Клопе» — очень яркий эпи-

зодический образ Шафера. Были

роли и главные. Но все же они

не являлись этапными собы-

тиями театральной жизни, тем

более, что и литературный ма-

териал часто оставлял желать

много лучшего. За Папановым

утвердилась репутация крепко-

го, добротного профессионала:

неплохой актер, ничего не ска-

жешь, спектакля не испортит, но

и особо интересным, выдающим-

ся никак не назовешь, так. один

из многих. Но сам-то он чувст-

вовал, что может и должен по-

ведать людям несоизмеримо

большее, и, кропотливо накапли-

вая по крупицам мастерство,

ждал своего часа. Он умел

ждать...

И этот час настал. В начале

шестидесятых годов Валентин

Плучек осуществил постановку

пьесы Назыма Хикмета «Дамок-

лов меч». Есть там персонаж,

именуемый «Боксер». Одержимый

алчностью и честолюбием, само-

довольно поигрываюший сталь-

ной мускулатурой подонок и

бандит. Да, все это Папанов пе-

редал жестко, впечатляюще и

страшно, но сыграл и иное, чего

не ведал о своем герое даже

сам автор, — огромную человече-

скую   трагедию.

Пьеса, повторяю, не предпола-

гала столь сложной трактовки

роли, но артист напитал текст

богатейшим психологическим

подтекстом и ввел мотив, от-

сутствующий у драматурга: без-

ответную любовь к женщине,

ставшей женой другого. Это бы-

ло не животное чувство, а свет-

лая человеческая любовь, оза-

рившая духовную тьму сущест-

вования Боксера. В финале ему,

казалось бы, все улыбалось: бро-

сив профессиональный спорт,

сделался преуспевающим дель-

цом от политики, но на героя

Папанова обрушился удар, от

которого ему уже никогда не оп-

равиться: любимая умерла. А са-

мое ужасное, что и в своем го-

ре он все же не переставал быть

дельцом; с виду такой могучий,

оказывался беспомощен перед

порочным кругом жизни, бесси-

лен из него вырваться.

Постепенно, незаметно для

большинства, набирал Папанов

опыт и силу, и «Дамоклов меч»

стал настоящим открытием, все

почувствовали истинные мас-

штабы его таланта. Актер не

только обобщил найденное ра-

нее, но и открыл себя, сыграв

впервые в жизни  трагедию.

Тему раздавленной, поруган-

ной человечности Папанов про-

должил, воплощая Босса Манга-

на в «Доме, где разбиваются

сердца» Бернарда Шоу. Ман-

ган — жестокий стяжатель, нич-

тожная бездарность и одновре-

менно — жалкое, несчастное су-

щество, отчаянно одинокое и

беззащитное в мире сложных

человеческих отношений. Роль

начинается с резких обличитель-

ных красок, переходящих в

фарс, фарс оборачивается прон-

зительной трагедией, и все за-

вершается вновь фарсом, пе-

чальным и  нелепым.

А между тем буквально нале-

тел шквал кинематографической

популярности. Почему же имен-

но . на заре шестидесятых Папа-

нова начинают «нарасхват»

звать сниматься? Дело не толь-

ко в том, что опытный теат-

ральный актер сделал себя Ма-

стером. Само время призвало Па-

панова к себе на службу, чтобы

он это время выразил. Папанов-

ские резкость, жесткость, на-

пор, порою грубость, поразитель-

ная наблюдательность, всегда

ощутимый жизненный опыт,

Енешность — необычная, стран-

ная, угловатая, очень соответст-

вовали кинематографу тех лет,

стремившемуся к суровой жиз-

ненной правде, мужественной

простоте и внутренней достовер-

ности. Все это выявилось полной

мерой, когда Папанов, предстал

Серпилиным в «Живых и мерт-

вых», экранизированных Алек-

сандром Столпером. Константин

Симонов сказал, .что ему не

только трудно даже ' во'обраг;

себе другого Серпилина, но, ра-

ботая над «Солдатами не рож-

даются», он держал в памяти

образ, созданный Папановым.

А в начале семидесятых годов

вышел «Белорусский вокзал»,

за который зрители полюбили

артиста совсем особенной, заду-

шевной и нежной любовью, как

старого друга. Папанов исполь-

зовал искусство сложной, пара-

доксальной обрисовки характе-

ра, строил роль на неожиданных

поворотах в раскрытии героя, на

контрастах. Вначале нарочно

вводит нас в заблуждение, ак-

центируя сухость, замкнутость,

чиновничий педантизм, чтобы

внезапно обнаружить натуру

удивительно щедрую, мужест-

венную, свободную и человече-

ски одаренную, причем драма-

тизм и лирика оттенены сердеч-

ным юмором.

Параллельно развивается дру-

гая линия папановского творче-

ства — комедийная. Наиболее

популярны работы в «Бриллиан-

товой руке» и «Берегись авто-

мобиля». Здесь очевидно тяго-

тение к созданию комической

маски на экране. Маска * отлича-

ется от характера большей оп-

ределенностью, броскостью, ут-

рированноетыв и постояітетвсгаг--.

черт. Конечно, смех «Бриллиан- £

товой руки» и «Берегись автомо-

биля» разный, в первом слу-

чае — незатейливый, просто-

душный, в другом — сложнее,

тоньше, однако очевидно, что в

обоих фильмах Папанов кон-

центрирует и доводит до шаржа,

до гиперболы тип, в обыденном

лексиконе получивший наимено-

вание «жлоб». Это свойство ар-

Ист угадал еще в давнем Шафе-

ре из «Клопа» и трансформиро-

вал, естественно, в гораздо более

добродушном варианте, озвучи-

вая общеизвестного Волка из

мультипликационной серии «Ну,

погоди!..» В комедии, как и в

трагедии, и в драме, Папанов

берет неожиданностями, контра-

стами, напором темперамента,

заразительностью личного обая-

ния.

С ролью Фамусова у Папанова

іпоначалу сложились трудные от-

ношения. Он вообще из тех теат-

ральных актеров, у кого образ

набирает полную силу часто

только после премьеры, после

определенного количества сыг-

ранных представлений. Лишь

полгода спустя его Фамусов стал

таким, каким задумывался.

Папановский Фамусов — тем-

ная, подлая и чудовищно эгоис-

тическая натура. Он еще почти

молодой человек, энергичный и

физически очень мощный, и

вовсе не собирается благодуше-

ствовать на покое. Не гнушаю-

щийся любыми средствами, уже

очень многого достиг, но рвется

к гораздо большему, к -прьере

стремительной и грандиозной.

Готовый холуйски унижаться, в

душе глубоко презирает лю-

дей. В низком, скрипучем

голосе, вдруг срывающемся на

фальцет, угадываются изощрен-

ное лицем ерие и беспощадная

холодная жестокость! Папанову"

некогда выводить рулады, сма-

ковать отдельные словечки (так

иногда поступают исполнители

роли Фамусова), для него глав-

ное — смысл, и потому знакомый

текст звучит захватывающе

свежо.

Сыграв в «Беге» Хлудова,

Папанов проникновенно и заду-

шевно поведал нам о судьбе че-

ловека исключительно талант-

ливого, доброго и глубоко ин-

теллигентного, свято любящего

родину, но служащего реакци-

онной социальной идее, привед-

шей его на путь кровавого па-

лачества.

Зал Театра сатиры взрывается

аплодисментами, когда Хлудов, в

старенькой серой шипели, со

стареньким чемоданом, куда

уложены скромные пожитки, тя :

жело припадая на одну ногу,

спешит в Россию, чтобы отве-

тить народу за содеянное, отве-

тить полной мерой. Душу охва-

тывает острая жалость и одно-

временно восхищение мужест-

вом человека, нашедшего в себе

силы принять решение. Возвра-

щение на родину— возвращение

к себе прежнему, человеку с не-

запятнанной совестью и светлым

умом.

Роль Хлудова сделана в мане-

ре очень мягкой, задумчивой,

приглушенной, манере несколько

необычной для Папанова, что го-

ворит об активности творческо-

го поиска и разнообразии актер-

ской палитры. Артист продол-

жает работать, а зрители с не-

терпением ждут от него новых

открытий.

С. Ф0МЕНК0В.


