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ЗЕРКАЛО ТВОРЦА
Сегодня АнатоаикзАмит:

риевичу Папанову испол-

нилось о£Г'Б*5ПіёТ... Сего-
дня Московский академи-

ческий Театр сатиры по*

казывает в его память

и. честь единственный
спектакль режиссера Па-
панова — «Последние» М.
Горького.

Спектакль, к которому

так накрепко подходят
слова великого русского

критика В. Стасова: «Вся-
кое художественное про-

изведение есть всегда вер-

ное зеркало своего твор-

ца, и замаскировать в нем

свою натуру ни один не
может».

Верное зеркало твор-
ца... Спектакль несуетный,
интеллигентный, очень бе-
режный в обращении с

пьесой, актерами, худож-
ником... Сам Папанов
словно «растворился» в

них — режиссура дири-
жирует, но не солирует.

Деликатно и скромно ус-
тупая и даря возможность

взлета своим коллегам,

Папанов не изменил себе,
своей натуре в этом пер-
вом режиссерском опыте,

которому так горько суж-

дено было стать послед-

ним...

Сам выбор одной из

трагичнейших и сложней-
ших пьес Горького для Те-
атра сатиры стал неожи-
данным. Мне видится е

этом чувство времени —

особое, обжигающее: бес-
пощадное анатомирова-

ние краха дома Коломий-
цевых. Дома, пропитанно-
го ненавистью, дома, где
милосердие методично и
оголтело убивается, где
жутко сплетаются и пра-
вят людьми и событиями
прагматизм и страх, —

словно опосредованно
проецируется в день ны-
нешний, взывая к мило-

сердию, что у нас в дефи-
ците. Не случайно Папа-
нов «замыкает» действие
в комнатах, не пропуская

в них ни звука с улицы:
«дом» отразит «улицу»,
целый рушащийся за ок-

нами мир, и не распа-

хивая штор.

В выборе этой пьесы —

и желание, и ощущение не-

обходимости разговора с

залом на высоком уровне

культуры, отрыв от линии
«Кабачка 13 стульев», в

чем-то проштемпелевав-

шей и театр, и многих его
актеров... Папанов взял

льесу М. Горького, музы-
ку С. Рахманинова, при-

гласил сценографом А.
Васильева...

Васильев «выстроил» на
сцене интерьеры дома:

огромного, вычурно - без-
вкусного, богатого и убо-
гого одновременно, плот-
но меблированного и како-
го-то гулко и неуютно пу-
стого, Этот дом невозмож-
но обжить. Все утыкают-

ся по углам, все не нахо-
дят места — в доме, в

жизни.

О Папанове - режиссе-

ре главное можно сказать
словами Гёте: «Хорошими
пьесами я поднял уровень
актеров». В том, как ма-

стерски заиграли в «По-
следних» актеры, видна

умелая и щедрая рука Ма-
стера. Он сумел создать
ансамбль — редкое явле-

ние в сегодняшнем теат-

ре. Но в этом ансамбле
так не хватает его самого.
Отдавшего роль Ивана
Коломийцева Г. Менглету.
«Свою» роль. В этом —

тоже Папанов.

Может быть, сыграй Па-
панов, спектакль был бы
об отцах и детях. Сегодня
он только о детях. И са-

мая острая зрительская
боль, и самые заметные
актерские удачи связаны

с детьми: Александром,
Надеждой, Любовью, Пет-
ром, Верой.

А. Диденко продолжил

своим Александром ту ак-
терскую линию, что начал
ролью начальника контр-
разведки Тихого в «Беге»
М. Булгакова. Но здесь,

в «Последних», может
быть, впервые актер дотла
распахнул сызмальства
изъеденную душу своего
персонажа, душу, прока-

женную временем и семь-

ей...

В совершение новом ка-

честве проявилось остро-
характерное дарование Н.
Селезневой, Кажется, да-

же внешне не похожа на

ее мелко-кокетливую Го^
рич из «Горя от ума», или
нелепую дуреху Ларису из
«Родненьких моих» эта

Надежда — надежда и
тайная властительница
семьи            Коломийцевых.
Плебейка с аристократи-

ческими замашками, бе-
зумно эффектный экзоти-

ческий зверек, постоянно
заигрывающий даже с соб-
ственным отцом, хитрая и

умная бестия, ведущая
жуткую, на много шагов
вперед просчитанную ин-

тригу захвата дома Коло-
мийцевых. Растлевающая

фурия в прелестной обо-
лочке — такой Надежды
в предыдущих    постанов-

ках «Последних» не бы-
ло. Была руководимая наг-
лым мужем, Лещом, ба-
рынька, жаждущая ком-
форта любыми средства-
ми. Здесь, в спектакле
Папанова, Надежда руко-
водит мужем, да и всеми

вокруг: крупный и потому

более страшный характер.

В роли Любови про-

явился трагический дар

Т. Бондаренко. Имя поч-

ти не знакомое. В этом

спектакле актриса сыгра-

ла сильно и строго одну

из сложнейших ролей
классического репертуа-
ра. В убогом теле—высо-

кую и гордую душу. Боль,
судорожно прикрывае-

мую злобой. Страдание
обездоленного, без вины

виноватого человека.
Папанов взял в спек-

такль и совсем молодого

артиста, хотя на роль Пет-
ра в труппе есть более
опытные и типажно под-
ходящие. Взял дебютан-
та - артиста — для своего

режиссерского дебюта.
Риск. Оправданный са-

мым решительным обра-
зом. С. Чурбаков сыграл

трагедию ломающейся от
познания окружающего
мира души пронзительно,
а юность исполнителя

придала еще большую го-
речь случающемуся.

И, наконец,   С.  Рябова
—   Вера. Вера", которую
лишают веры... Еще чуть-

чуть, и она не уступит
Надежде, став под ее
умелым руководством на

путь старшей сестры...

Моментами С. Рябова ба-
лансирует на той грани,
за которой — патология,

таков сюжет. Но не пре-
ступает ее. Так провел мо-
лодую актрису к роли ре-

жиссер.

Вера, у которой отни-

мают веру, как у Любови
—   любовь, как иронично

и символично для этого
дома Надеждой кличут ге-
роиню Н. Селезневой.
Нет у этой семьи будуще-
го. Нет веры, надежды,
любви... И не по дяде

Якову, а по семье, ли-

шенной будущего, — све-

чи и панихида в финале
«Последних». Они — по-
следние.

Анатолий Дмитриевич
Папанов этим спектаклем

словно завещал нам боль.
Боль за лишенных мило-

сердия. У него болело за

них сердце. Потому и не

выдержало...*
С. ТУРИЧИНА.


