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Последняя роль Анатолия Папанова в кино

ЗАВЕЩАЛ УМНОЖАТЬ ДОБРОЕ
Встретиться с Анатолием

Дмитриевичем Папановым в

июле^ прошлого года помог

мне случай: в Центральном

Доме         кинематографистов

предстоял дополнительный

дневной просмотр одного из

фестивальных фильмов. Би-

леты были без мест, и завсе-

гдатаи Дома потянулись в

зал пораньше. Папанов же

появился за несколько ми-

нут до начала. Места были

заняты. Анатолий Дмитрие-

вич беспомощно оглядывал-

ся. II тут-то сидевший рядом

со мной актер Иван Рыжов,

для кого-то державший ме-

сто, окликнул его. Усажива-

ясь рядом, Папанов растро-

ганно бормотал: «Должны

были найтись наши люди,

знал же я, наши найдутся...

Ваня, здравствуй! Дорогой ты

мой!..»

Ветераны расцеловались,

затем оживленно заговорили.

За несколько минут перед

фильмом они торопились по-

ведать друг другу последние

вести. С прекрасным киноак-

тером Иваном Петровичем

Рыжовым я был знаком дав-

но, поэтому он и представил

меня Анатолию Дмитриеви-

чу. Папанов казался креп-

ким, энергичным. И мысли

не возникало о близкой его

потере. Меньше чем через

месяц...

Говорят, сдало сердце. В

Литве, в' дни гастролей Те-

атра сатиры, я надеялся,

что найдется время, и мы

продолжим наш разговор

с Папановым. Он играл

в спектаклях, встречался

с кинозрителями на твор-

ческих вечерах. И вдруг...

Не верилось, что его больше

нет. Вспоминаю теперь его

спектакль почти тридцати-

летней давности — «Дамок-

лов меч» Назыма Хикмета.

Папанов играл в нем Боксе-

ра. Зло, броско, остро. Эту ра-

боту актера сразу заметили.

Мне кажется, что именно то-

гда началась сценическая

слава Анатолия Дмитриеви-

ча.

А кинослава пришла толь-

ко через десять   лет,   когда

Папанов неожиданно для

всех перевоплотился в гене-

рала Серпилина в экраниза-

ции симоновского романа

«Живые и мертвые».

На экране большинство об-

разов актера вызывали, как

правило, горький смех. А в

жизни у него была застенчи-

вая улыбка, словно Анатолий

Дмитриевич виноватился пе-

ред нами, что вот, мол, при-

ходится играть дуболомов,

озвучивать Волка...

Мне больше нравятся дру-

гие роли Папанова: психоло-

гические, драматические фи-

льмы «Наш дом», «Живые и

мертвые», «Белорусский вок-

зал». И вот, когда почти год

прошел после нашей утраты

и боль в сердце еще не за-

рубцевалась, Анатолий Дмит-

риевич вновь вышел на эк-

ран. В фильме, названном

прицельно: «Холодное лето

пятьдесят третьего...»

Эта последняя роль актера

кажется мне теперь его заве-

щанием. Папанов всегда не-

обычайно серьезно относился

к искусству. «Есть такое вы-

ражение, — говорил он, — «мо-

да на артиста», когда одного

и того же актера снимают

десятки раз подряд в сход-

ных ролях. Герой как бы ав-

томатически переносится из

фильма в фильм, и мы ви-

дим на экранах не человече-

скую индивидуальность ге-

роя, а штампованный лик.

Сам же актер попросту «из-

нашивается». А сколько бы-

вало случаев, когда популяр-

ными именами спасали пло-

хие картины?..»

В «Холодном лете пятьде-

сят третьего...» Анатолий

Дмитриевич открывает нам

сложную и неординарную че-

ловеческую судьбз', за кото-

рой встают трагические стра-

ницы недавней истории. Ведь

с лета 1953-го начинается но-

вый этап в жизни народа:

после смерти Сталина разоб-

лачен и арестован Берия.

Страна — на пороге долгож-

данных перемен.

Папанов был оптимистом.

«Искусство  призвано   воспи-

тывать героизм, патриотизм,

любовь к Родине», — неодно-

кратно повторял он. Это убе-

ждение актера — выстрадано.

Напомню тем, кто не знает:

Анатолий Дмитриевич родил-

ся в смоленском городе Вязь-

ме, переехал с родителями

в Москву, работал токарем

на заводе, занимался в само-

деятельности. С первых дней

войны — на фронте. Коман-

довал взводом зенитной ар-

тиллерии. Старший сержант.

В 42-м тяжело ранен под

Харьковом. В двадцать один

год инвалид. На занятия ак-

терского факультета в

ГИТИС приходил с палоч-

кой: болела нога , раздроб-

ленная осколком. Затем по-

следовал дебют на театраль-

ной сцене, стали приглашать

в кино, на телевидение.

Однако это не все. До

войны в биографии Папано-

ва был еще и девятидневный

арест по ложному обвине-

нию. Его отпустили. Хотя

тогда фактически ходатайств

о помиловании не прини-

мали.

Так вот, последняя роль

Папанова несла и этот эле-

мент личного, пережитого.

Его героя из «Холодного лета

пятьдесят третьего...» зовут

Копалычем. Много копал в

лагере. До войны он работал

главным инженером крупно-

го завода, знал наркома Сер-

го Орджоникидзе. Это обсто-

ятельство и привело к аре-

сту. Жене и сыну сказали,

что он «враг народа». Его

лишили права переписки, он

пропал для всех. А в июле

1953-го Копалыч оказался

уже на поселении, пять лет

после лагерей он должен был

жить тихо-мирно, под надзо-

ром участкового милиционе-

ра. Без паспорта. В старень-

кой телогрейке, полуголод-

ным. В северной приозерной

деревне, где перегибы куль-

та личности и война выбили

почти  всех  мужиков.

Папанов докапывается до

самых глубин своего героя.

Он показывает, как в окле-

ветанном Копалыче живет

прирожденный   труженик,   в

нем не угасла надежда еще

поработать на воле, не загуб-

лен человек. Узнав об аресте

Берии, он взволнованно бор-

мочет: «Я знал! Я знал, что

это    чудовищная    ошибка!..»

И вот нет уже на экране

униженного Копалыча. К не-

му возвращается доброе

имя— Николай Старобогатов.

Кличка отбрасывается, как

ярлык. Бывший узник пре-

ображается. Оттаивает его

душа, теплеет взгляд. Пси-

хологический перепад Папа-

новым подчеркнут, высвет-

лен. Человек распрямляется!

Но ему еще предстоят новые

испытания. После смерти

Сталина, преследуя свои пре-

ступные цели, Берия объя-

вил поголовную амнистию

уголовникам. Страну навод-

нили матерые бандюги, в то

время как многие безвинные

жертвы, «политические», все

еще были в заключении.

Авторы фильма — сцена-

рист Э. Дубровский и режис-

сер А. Прошкин — не выду-

мали этой истории. Хотя

порой она кажется фанта-

стической. Да, сюжет взят из

реальной жизни, вырос из

фактов действительно еще

холодного лета 1953 года. Но

картина конструктивно соче-

тает в себе психологическую

драму и захватывающее

приключение. Полижанровая

ее структура — не самоцель

авторов, а удачно найденная

модель зрелища, с одной

стороны, и серьезного произ-

ведения, с другой.

...Освобожденные уголовни-

ки, естественно, обращаются

к старому: организовавшись

в банду, они обрушиваются

на тихую рыбацкую дерев-;

ню. Будто нечто бесовское

разгулялось на зеленом ост-

рове. И спасти тех, кого еще

не убили уголовники, выпа-

дает «политическим» посе-

ленцам: Копалычу и его то-

варищу по ссылке Лузге

(виртуозно играет эту роль

Валерий Приемыхов). Луз-

га — это фронтовой развед-

чик Сергей Басаргин, всего

лишь   на   день   попавший   в

плен к немцам, но и за это

«загремевший» в лагерь.

Судьба тоже типическая, не-

выдуманная, горькая.

Правда пронизывает весь

фильм. Правда натуры, прав-

да поведения персонажей,

правда режиссерской инто-

нации. Правда ситуации —

да, не раз схватывались быв-

шие «политические» с уго-

ловниками: и в лагерях, и на

поселении. В неравной схват-

ке на острове погибает Ко-

палыч. И спустя несколько

лет после реабилитации в

московское жилище бывшего

инженера Старобогатова при-

ходит лишь один Басаргин,

чтобы сообщить семье погиб-

шего товарища правду — тот

никогда не был «врагом на-

рода».

«Холодное лето пятьдесят

третьего...» завершается стоп-

кадром. На экране — ли-

цо Анатолия Дмитриевича

Папанова, актер в гриме и

костюме Копалыча — Старо-

богатова. Так авторы словно

напоминают нам о последнем

вкладе в кино замечательно-

го художника.

«Я люблю свой труд, — го-

ворил Папанов. — Актерский

труд. Он требует и упорной

выносливости, и умения се-

бя мобилизовать. Ну и, ко-

нечно, таланта. И если бы

пришлось все начать сызно-

ва, я выбрал бы ту же доро-

гу, потому что не знаю луч-

ше. Самое прекрасное и са-

мое главное в искусстве ак-

тера — это человековедение.

Мы, актеры, счастливы, ког-

да в результате нашего труда

возникает образ человека с

его чувствами, стремления-

ми, надеждами, образ, в ко-

торый зрители верят и начи-

нают относиться к нему, как

к ЖИЕОМу...»

• ...Поклонимся же судьбе,

что выбрала она для Анато-

лия Дмитриевича такую пос-

леднюю роль: его герою ве-

ришь, он как живой. Он за-

вещает нам бороться, чтобы

умножать доброе на нашей

земле!

Юрий ТЮРИН.


