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ВСЕГДА В ПУТИ ИСКУССТВО

В МАССЫ!

т

Первого августа исполняется

пятьдесят лет со дня первого вы-

ступления народного артиста СССР

Ваграма Камеровича Папазяна в ро-

ли Отелло.

Артистическая юность замечатель-

ного армянского трагика прошла в

театрах Турции и Европы; оконча-

тельно талант артиста окреп и раз-

вился на земле Советского Союза,

ставшей ему настоящей родиной. Че-

ловек огромной эрудиции, он никог-

да не ограничивал себя треугольни-

ком сцены, репетиционного   зала и

кабинета. Он активно участвовал в

организации национального театра

Советской Армении. Его зарубежные

гастроли в огромной мере способст-

вовали прославлению советского ис-

кусства за границей. Он играл на

многих языках, стремясь обрести

широкую аудиторию, и нашел ее в

стране победившего Октября. Папа-

зян приступил к изучению русского

языка, когда ему уже было под со-

рок, и добился того, что смог

играть по-русски все основные роли

своего репертуара.

Карл Мрор и Уриэль Акоста, кор-

нелевский Сид и мольеровский Дон

Жуан, Арбенин и Федя Протасов —

все эти роли Папазян, артист вулка-

нического темперамента, виртуозной

техники и полного захвата аудито-

рии, играет с глубоким проникнове-

нием в авторский замысел, в нацио-

нальные и стилистические особенно-

сти каждого произведения. Но глав-

ная заслуга Папазяна — созданная

им галерея шекспировских образов,

где мы найдем блистательно интер-

претированных Ромео и Гамлета,

Макбета и Кориолана, Шейлока и

Лира и, наконец, Отелло — корон-

ную роль маститого художника сце-

ны.

Отелло Папазяна — законченный,

монументальный образ. Актер с бес-

пощадной последовательностью де-

монстрирует нам, как губительно

действует на его героя — благород-

ного, пылкого; доброго добротой

сильных — отрава, преподнесенная

ему клеветником Яго. Яд подозрения

слишком силен, и как бы мавр ни

жалел Дездемону, он убьет неверную,

ибо в ослеплении считает подобное

убийство священным долгом. В фи-

нале трагедии, узнав истину, Отелло

снова становится самим собой и те-

перь уже над собой вершит суд, су-

ровый и справедливый.

Эту труднейшую трагическую роль

Папазян    играл полвека,    играет и

леру, после спектакля милостиво

раскланиваться с поклонниками, до

хрипоты вызывающими своего лю-

бимца.

Папазян избрал другой путь. Не

зная отдыха, он объехал весь Совет-

ский Союз, побывал во многих глу-

хих углах нашей необъятной страны.

Почти каждый день играть в новом

помещении с непривычной акусти-

кой, гримироваться бог знает в ка-

ких условиях, напрягаться, сглажи-

вая ошибки неопытных партнеров,

выступать перед зрителем, который

в большинстве случаев увидит тебя

сегодня первый и последний раз в

жизни, — казалось бы, незавидная

доля. Но какой же все-таки это за-

видный, достойнейший удел арти-

ста — нести свое искусство в самую

гущу народной жизни! Есть ли для

него жребий, почетнее этого?

•«Гастролерство! Отсутствие ан-

самбля!» — брюзжат по адресу Па-

пазяна некоторые театральные тузы.

А попробовали бы они сами сыграть

без помпезного оформления, без вы-

сококвалифицированных партнеров,

без вымуштрованных статистов, да

так сыграть, чтобы их выступление

стало событием, фактом биографии

каждого зрителя! Так играет Папа-

зян. На каждом спектакле он дарит

публике душу артиста и мастерство

артиста — иными словами, то, что и

делает театр театром.

Он играл на лучших столичных

сценах, не стушевываясь и в самом

великолепном антураже, но снова и

снова его влекло на дорогу стран-

ствий. Ибо, по его словам, каж-

дый .активный боец не должен

стремиться к тихому отдыху в наси-

женном месте, но до самой послед-

ней минуты должен оставаться непо-

средственно, на поле сражения,' идя

по пути к схватке с оружием в ру-

ках. На встречах со зрителями он

говорил, что считает своим долгом,

будучи облеченным высоким звани-
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