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і АКТЕРЫ И РОЛИі

ТАЛАНТ, труд,  л

роятно,

успеху,

пришел

успехом

С КВОЗЬ тернии — к звез-

дам» — эта древняя ла-

тинская поговорка относится, ве-

к любому творческому

даже если кажется, что

он легко и просто. За

всегда стоят годы учебы,

овладения мастерством. За успе-

хом — огромный, часто изнури-

тельный, без всякого снисхождения

к себе труд. Только вслед за ним

приходит призвание....

Творческая судьба Валерия Па-

нова не составляет исключения из

этого правила. Профессор А. Я.

Ваганова на первом же просмотре

распознала в мальчике- одаренного

танцовщика, но ему суждено было

обучаться танцу и в Вильнюсе,- и

в Москве, ив Ленинграде. Его пе-

дагогами  в   разное  время  были  ле-

нинградские артисты балета А. Ку-

мысников  и  С. Каплан,    в  творче-

ской  практике  помогли  Н.  Дудин-

ская я  К. Сергеев.    И  от каждого

мастера  юноша  впитывал    то  важ-

ное, цепное,   что   впоследствии   да-

ло ему возможность стать одним ив

ведущих   танцовщиков   Театра   опе-

ры  и  балета  имени  С.  М.  Кирова.

Сценический   путь   В.   Панова  —

это     неустанный      поиск      своего

амплуа,  а  оно   оказалось  «многоли-

ким».  От  героики  до гротеска,    от

светлого   лиризма     до   откровенной

буффонады.     Эта    многоплановость

дарования     танцовщика     раскрыва-

лась   не   сразу.     Первые     шаги   на

сцене Малого театра оперы и бале-

та,   куда  после   окончания     Ленин-

градского хореографического  учили-

ща   был   принят   В.   Панов,     свиде-

тельствовали   о   хорошей     техниче-

ской  подготовке  юноши,  его  актер-

ских   способностях.    Ио   характеры,

которые он воплощал в тс годы на

сцене, часто не выходили за преде-

лы   традиционного,   сделанного   уже

до него. Однако в одной пз первых

его  работ — партии властолюбиво-

го и эгоистичного Бахрама из бале-

та     Кара     Караева     «Семь   краса-

виц»  —  чувствовалось    стремление

молодого   танцовщика   найти   инди-

видуальный   «профиль»     своего   ге-

роя, в  рамках классического  рисун-

ка  роли создать своеобразный и во

многом   противоречивый     характер.

Душу   Бахрама —  Панова     словно

наполняли   неугасимые   и   неприми-

римые страсти — любовь н вгоизм,

жажда   власти     н    горечь  навсегда

утраченного   счастья.   Образ   стано-

вился   емким,   многоплановым,   глу-

боко  человечным.

А   вскоре   молодой   артист   полу-

чпл роль, которая стала втаппои в

его творческой жизни: Петрушка

из одноименного балета И. Стра-

винского, балаганный паяц, наде-

ленный человеческими чувствами я

трепещущим чутким сердцем... Вы-

сокие прыжки, «ломкие», по-ку-

кольному простые движения тела

и рук, словно отражающие частый

стук доверчивого сердца, резкие

изгибы бровей, вскинуты* в изум-

лении, глаза, полные слез... Кук-

ла — самая человечная среди же-

стокой и гогочущей толпы. Панов
долго п упорно работал пад пар-

тией, тщательно продумал все дета-

ли образа — грим, костюм, при-

ческу. Он брал лист бумаги и рисо-

вал, рисовал себя в этой роли.

Нет, совсем не для того, чтобы на-

всегда «запечатлеть» собственный

оолик; рисуя лицо Петрушки, ар-

тист находил новые и новые пси-

хологические детали в характере

персонажа. Панов в роли Петруш-

ки — это эмоционально насыщен-

ный рассказ о страдающей и тон-

кой душе. Танцовщик доказал, что

он обладает незаурядным дарова-

нием   драматического   актера.

Вот еще один образ; хулиган

из балета на музыку Д. Шостако-

вича «Барышня и хулиган». Изо-

бретательная хореография К. Бояр-

ского дала возможность : по-новому
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раскрыться дарованию Панова.

Вспомните хотя бы первый выход

«героя»: разухабистые, резкие по-

зы, жаргонный «язык» жестов и

движений. Сколько точных деталей

нашел актер  для  этой   роли!

Два года назад В. Панов впер-

вые исполнил трудную партию Ба-

яиля в спектакле «Дон-Кихот» на

сцене Театра оперы и балета име-

ни С. М. Кирова. У молодого арти-

ста были все данные для этого

образа — темперамент и экспрес-

сия, отличное владение танцеваль-

ной техникой и драматической

игрой, отточенность пластической

фразировки. С этого дня оа стано-

вится солистом прославленной

труппы.

Сколько новых ролей было по-

том! Работоспособности и упорству

артиста можно позавидовать. Сего-

дня он легко пересекает простран-

ства сцены воздушными, мягкими

прыжками, рассказывая зрителю о

Голубой птице, нежно влюбленной

В сказочную принцессу Флорину из

«Спящей красавицы», а через не-

сколько дней, превратив острую

шпагу в сладкозвучную мандолину,

становится весельчаком Меркуцио,

бездумно играющим со смертью в

балете С. Прокофьева «Ромео и

Джульетта».

Вот он — Фрондосо, герой бале-

та А. Крейна «Лаурснсия». Его

пылкие клятвы в любви переданы

с таким жаром сердца, что можно

подивиться стойкости непреклон-

ной Лауренсин, не отвечавшей на

них. В. Панов стремится возродить

героический мужской танец, харак-

терный для танцовщиков 30 —40-х

годов —  танец,  полный   энергии   и

воли. Молодой артист не только

безукоризненно справляется с тех-

ническими сложностями хореогра-

фической партитуры роли, но ме-

стами даже усложняет ее, восста-

навливая первоначальный «текст»

партии, созданный постановщиком

спектакля В. Чабукиани во многом

пз   расчета   на   свои   способности.

Вот Панов — воин Солор из

«Баядерки» Л. Минкуса, с нетерпе-

нием жаждущий свидания с пре-

красной Никией. А вот — смелый

парижанин Филипп, идущий на

штурм Тюильрнйского дворца. Му-

жественному танцу артиста под си-

лу сложности партии Филиппа;

его прыжки рассекают воздух, он,

словно парит над толпой, зовет

вперед, как запевала большого на-

родного хора. Вацлав в «Бахчиса-

райском фонтане», Человек в «Да-

лекой планете», Евгений в «Мед-

ном всаднике»... Сейчас Панов го-

товит роль Принца в балете

С.   Прокофьева   «Золушка».

Строгие ленинградские зрители,

любители н знатоки балетного ис-

кусства, наверняка рады тому, что,

придя на спектакль, они часто

встречают имя талантливого арти-

ста в театральной программе. А

Валерий Панов, вдумчивый, требо-

вательный к себе, всегда стремится

разговаривать с залом на языке

выразительного, действенного тан-

ца. Нет большего счастья для ар-

тиста балета, чем чувствовать, как

в сильвом прыжке тело свободно

рассекает воздух, передавая дина-

мику образа; доносит до зрителя

красоту трудного и прекрасного ис-

кусства   хореографии,

И.  СТУПНИКОВ


