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Ba л е р и и П а н о в

РАССКАЗЫ

ОБ   АРТИСТАХ

С* ЕГОДНЯ мне хочется рас-

сказать об одном из веду-

щих солистов театра им. С. М.

Кирова, о засл. арт. ДАССР Ва-

лерии Панове, за творчеством ко-

торого я внимательно слежу уже

давно.

Он окончил Ленинградское хо-

реографическое училище им. Ва-

гановой по классу Кумысникова в

1957 г. В. Панов был зачислен в

труппу Малого театра оперы и

балета и очень быстро завоевал

там ведущее положение. Дебюти-

ровав в партии Бахрама в балете

К. Караева «Семь красавиц», мо-

лодой танцовщик с юношеской

жадностью и ненасытностью на-

брасывается на новые, незнако-

мые роли. Панов танцует Орфея

в балете того же названия, Даф-

ниса из балета «Дафнис и Хлоя»,

Паоло во «Франческе да Римини»,

Пера Гюнта из балета «Сольвейг»

и многие другие партии.

Событием большого значения

явилось исполнение Пановым двух

партий: Петрушки из одноименно-

го балета Стравинского, постав-

ленного Фокиным и возобновлен-

ного Боярским, и Хулигана из ба-

лета Шостаковича «Барышня и

Хулиган» в постановке Боярского.

Исключительные актерские спо-

собности танцовщика проявились

полностью. Когда смотришь Па-

нова в роли Петрушки, времена-

ми трудно уловить, где же «кон-

чается» кукла и «начинается»

человек.

Влюбленный Петрушка^ вер-

ный, преданный, смешной. Он

жалок, но он и трагичен. Он все-

го боится и во все верит. Краса-

вица Кукла не разглядела за ко-

рявой внешностью своего смеш-

ного воздыхателя" красивую, бла-

городную душу: она предпочла

надутого _арапа. Подлинно стра-

шен становится Петрушка —Па-

нов, когда до его сознания до-

ходит, что его предали. Абсолют-

но некоординированные движе-

ния куклы и большие трагиче-

ские глаза человека. Казалось,

еще секунда, и он закричит, по-

настоящему, истошным голосом.

А ведь это безграничное отчаяние

передавалось только языком хо-

реографии!

О Петрушке-Панове начали

писать. Появилась статья балето-

веда Рославлевой «Новый Пет-

рушка», в которой критик востор-

женно отозвалась о «прирожден-

ном Петрушке», как она назвала

молодого танцовщика.

Не менее, этапной явилась для

Панова встреча с образом Хули-

гана. Бравада, напускной ци-

низм, распущенность и при этом

доверчивость. Незащищенная, не-

прикрытая тоска человека по ла-

ске. Хулиган, «блатной» парень,

он оказался способным лететь на-

встречу опасности, навстречу соб-

ственной гибели, во имя нового,

еще неизведанного чувства, кото-

рое называют любовью.

О Панове заговорили во весь

голос. Ему предложили дебюти-

ровать в театре им. С. М. Кирова

в партии Базиля в балете Минку-

са «Дон-Кихот». Летом 1963 г.

Панов связал свою судьбу с Ки-

ровским театром.

Не все приветствовали это его

решение. Среди маститых журна-

листов-балетоведов раздавались

голоса, что в Малом оперном те-

атре Панов был на месте — и

сцена меньше, и смотрится он

там лучше, и одноактный репер-

туар больше по плечу, а в Киров-
ском театре он выглядит «чуже-

родным телом». Жизнь начисто

опровергла все несправедливые

нарекания и доказала право В. Па-

нова на большой масштабный ре-

пертуар одного из лучших теат-

ров страны.

Работы в театре чрезвычайно

много. Каждая новая партия, каж-

дый новый ввод воспринимаются

танцовщиком, как неожиданный

дорогой подарок.

Панов — искрометный Базиль,

заразительно веселый, озорной,

ошеломивший всех каскадом труд-

нейших движений. От - гран-пи-

руэта Панова у зрителей замира-

ло дыхание, — казалось, что этот

вихрь вне человеческих возмож-

ностей. Но вдруг, сразу после

этого смерча — внезапная оста-

новка и точная фиксирующая по-

за.

Панов — Меркуцио в «Ромео

и Джульетте», — весельчак, ба-
лагур, остряк, владеющий ра-

пирой не хуліе, чем словом. Не
только видишь, ясно слышишь,

как сыплются остроты с уст это-

го ловкого, гибкого юноши.

Панов — Гений вод в «Коньке

Горбунке», Панов — Человек из

«Далекой Планеты», Панов — дaJ

же Голубая птица из «Спящей
красавицы», хотя эта партия вне

прямых возможностей артиста и

полезна ему только с педагогиче-

ской точки зрения.

На гастролях в Москве Панов

впервые станцевал Евгения в ба-
лете Глиэра «Медный всадник».

Умение анализировать, про-

никнуть в мир своего героя,

способность полностью отре-

шиться от привычного актер-

ского «я» во имя правды помог-

ли ему лучше понять радости и

печали незначительного петер-

бургского чиновника. Душевным

покоем веет от всего облика Ев-
гения — Панова. Новая, мягкая

пластика рук. Подкупающая доб-
рая улыбка. Благоговейное отно-

шение  к  любимой Параше.

Наводнение застает его врас-

плох. Евгений — Панов мечет-

ся по комнате, не зная, не пони-

мая, что же делать. И вдруг мол-

ниеносно рождается решение. По-
мочь, защитить, спасти! Схватив

плащ, несется он к домику Пара-
ши. Путь преграждает хлынувшая

вода. Поднявшись как можно вы-

ше, Евгений умоляет всех, про-

плывающих мимо, взять его с со-

бой. В этот момент надо смотреть

на руки Панова. Они вырази-

тельны до предела. В них попе-

ременно страх, надежда, отчая-

ние, решимость. И, наконец, фи-

нал. Нет домика, нет Параши,

нет жизни. Страшно пробуждение

Евгения — Панова. Бесцельно

двигается он по сцене, руки ло-

вят, хватают воздух.. Постепен-

но Евгений сужает круг, садит-

ся на землю и тихонечко подно-

сит палец к губам, как бы при-

зывая к полной тишине. И дей-

ствительно, в зрительном зале

все замирает. Евгений — Панов ло-

вит собственную тень, ползет из

одного конца сцены в другой,

сжимается в маленький комочек

и вдруг начинает хохотать. Жут-

кий, зловещий, сумасшедший хо-

хот. Неожиданно Евгений вскаки-

вает и несется по сцене. Но и

эти очень большие жетэ и гро-

мадные перекидные и двойные

ассамбле по кругу, не восприни-

маются как демонстрация техни-

ческого трюка. Это конец развер-

тывающейся трагедии.

Однажды на спектакле присут-

ствовала группа писателей. И я

слышала, как кто-то из них ска-

зал: «Трагический артист!»

Удивительно работоспособный,

Панов ежедневно часами занима-

ется в классе, в репетиционном

зале. Он может в течение одного

месяца, если это необходимо, не-

сколько раз станцевать партию

Базиля в спектакле «Дон-Кихот»

(а это не каждому солисту под

силу), исполнить в этот же пе-

риод труднейшие партии и в

других спектаклях, концертах на

сцене театра.

Вводы, вводы, вводы... Роман-

тический граф Альберт в «Жизе-

ли». Своенравный, немного дерз-

кий Принц в «Золушке». Страст-

ный Фрондосо в «Лауренсии».

Влюбленный Сблор в «Баядерке».

Работа большая, творческая, но

это все текущий репертуар. По*

Легкий полуподъем — и она за-

мирает у пего на груди в гори-

зонтальной позе. Труднейшая

поддержка. А как безудержно ве-

село отплясывает Ясный Сокол —

Панов русскую. Пляшет со всем

народом, самозабвенно и увлечен-

но. И сразу, вслед за этой весе-

лой пляской, опять смена настро-

ения. Юный, древнерусский ры-

царь рассказывает в монологе о

своей любви. Лавиной обрушива-

ется на зрителей фейерверк слож-

нейших и неожиданных прыжков.

Кажется, весь темперамент, всю

страстность своей натуры худож-

ника-танцовщика вкладывает Па-

нов — Ясный Сокол в свой ди-

намический рассказ. Но неожи-

данно на Страну чудес нападают

враги. В руках у воина — Панова

появляются два меча, ,с;ж.,-етре

мительно взлетают вверх, вертят-

ся, экспрессивно рассекают воз-

дух и так же молниеносно летят

вниз. И со всей очевидностью ве-

ришь, что в руках артиста не бу-

тафорский аксессуар, а подлин-

ное, разящее оружие. Ясный Со-

кол' погибает на костре, но до

последней минуты Панов застав-

ляет зрителя следить за чуть за-

метными движениями закованных

рук и за выразительными глаза-

ми своего гибнущего героя.

Партия Османа в балете Каж-

лаева «Горянка». Удачным^ ока-

залось содружество балетмейстера

и танцовщика. О. Виноградов на-

чал свою работу над балетом с

рисованных набросков, дабы гра-

фически запечатлеть контуры бу-

дущих героев спектакля. Панову
близок такой метод работы. Он с

детства пишет масляными краска-

ми. Еще работая в Малом опер-

ном театре над партией Петруш-

ки, он нарисовал свой автопорт-

рет в роли, т. е. заранее поста-

рался представить себе будущий

образ. Ну а когда художники

находят общий язык — победа

обеспечена.   Панов   воплотил на

попадающееся на пути препятст-

вие; вот, наконец, прижался к

коню вплотную, несется стрелой.

Неда_ром эту сцену зрители всегда

встречают громом аплодисментов.

Панов в партии Османа следует

завету великого К. С. Станислав-

ского: «Играя злого, ищи, где он

добрый».

Сразу после премьеры спектак-

ля, газеты отмечали, что «любое

движение В. Панова несет мысль.

Мы видим, как любуется Осман

собой, издевается, ругает, нена-

видит, умоляет, любит, страдает...

Все это четко, необыкновенно

красиво, выразительно, наполнен-

ие».

Участие В. Панова в «Горян-

ке» — событие, праздник для

нас, почитателей его таланта, для

всех зрителей. Вот почему хочет-

ся с радостью поздравить Вале-

рия с присвоением ему за роль

Османа звания «Лучшая роль

1968 г.».

Заканчивая рассказ об артисте,

я не могу не отметить, что колос-

сальную помощь ему оказывает

з. а. РСФСР С. С. Каплан, репе-

титор театра, в прошлом также

прекрасный танцовщик. Заинте-

ресовавшись артистом, угадав в

свое время в Панове незаурядный

талант, С. Каплан смело экспери-

ментирует, развивает и совершен-

ствует его виртуозный танец.

Сегодня Валерий Панов —тан-

цовщик, умеющий решать самые

сложные хореографические зада-

чи. Артист, обладающий гро-

мадным темпераментом, он

прежде всего, создавая роли, не-

сет мысль. И мы, зрители, вправе

ждать от него новых масштабных

работ, новых ярких образов, но-

вых творческих побед. А работать

Валерий Панов умеет!
А. ХАРЛАП

На снимках: слева — В. Панов

в балете «Барышня и Хулиган».

Справа — в балете «Дон-Кихот».
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этому понятно волнение, с кото-

рым артист приступил к репети-

циям нового балета «Страна чу-

дес» (музыка И. Шварца, поста-

новка Л. Якобсона). Наконец-то

он явится участником создания

образа, сумеет всю роль решать

с начала до конца самостоятель-

но, не натягивая на себя уже го-

товый рисунок.

Хореография партии Ясного Со-
кола чрезвычайно сложна по

своей структуре. Прыжки и со-де-

баски в сложнейших комбинаци-

ях делают ее, кажется, почти не-

выполнимой. Луч света вырывает

фигуру часового на страже у яб-
лони. Спокойное лицо, строгий,
серьезный взгляд. Постепенно те.-

плеют глаза, смягчается напря-

женность позы. Ясный Сокол
ощущает приближение любимой.
Именно не видит, а ощущает.

Удивительно естествен для тан-

цовщика Панова молниеносный

переход из одного состояния в

другое. Нежно и ласково поддер-

живает  он  свою    Девицу-Красу.

сцене характер, который пред-,;

ставляется выхваченным из жиз-?

ни. Нелегкая задача выпала на?

его долю: заставить зрительный;

зал с интересом следить за судь-і

бой отрицательного героя. Это ред- ;

кий случай в балете. Осман— не- \

любимый жених Асият, самоуве-;

ренный, заносчивый, чванливый. \

Кажется, положи черной краски;

погуще, и роль сделана., Но Па-;

нов любит идти по линии паи-;

большего сопротивления. Его Ос-;

ман не только мрачен и демони-;

чен, он "по-своему красив и обая-;

телен, он лучший чабан; стоит ;

только вспомнить, как ловко жон-::

глирует он чабаньими палками:;

то мелькают они у него перед \

грудью, то оказываются за спи-]

ной, то перекатываются, как жи -t

вые, вместе с ним по земле. Ос-<

ман и великолепный джигит, ко-ч

торый сливается со своим конем і

в одно целое: вот пригибается оні

к его шее, вот выпрямляет на его ]
спине свой тонкий, гибкий стан,;

на лету срубая шашкой    любое, <
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