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ИЗ МОЛОДЫХ РЕЖИССЕРОВ РЕДКО КТО ВОЗГЛАВЛЖТ
СЕГОДНЯ ТЕАТР. ЧТО ЖЕ МЕШАЕТ НАЧИНАЮЩЕМУ РЕЖИС-
СЕРУ В^ОИТИ НА ТЕАТРАЛЬНЫЙ НЕБОСКЛОН! ЭТОТ ВОП-

РОС Я АДРЕСОВАЛА ГЛАВНОМУ РЕЖИССЕРУ ЧУВАШСКОГО
ГОСУДАРСТВЕННОГО ТЕАТРА КУКОЛ ВЛАДИСЛАВУ АЛЕК-
САНДРОВИЧУ    ПАНКРАТОВУ-СКАЧКОЗУ.

— Как это ни грустно, на

сегодняшний дань существует

проблема ; молодой рзжиссу-

ры. В чем ее суть? Бо-лерзых,

сложно получить возможность

перзой постанозки, не говоря

уж о том, чтобы иметь свой
театр. Это, как правило, ос-

тается а области мечты. Надо
все гремя доказывать, чго

твой спектакль чего-то стоит.

Во вторых, молодой режиссер

часто работает с «чужим»

келлехтизсм,   поэтому           есть

возможность   ошибки,   а   после

перлон   ошибки,   может быть,
трзвмнрующей тебя на всю

жи:нь, вряд ли согласишься

на аторую... Главное, чтобы
работать в своем театре, те-

атре единомышленников. Ста-
вить спектакль в коллективе,

где к тебе относятся с недо-

верием, поскольку ты моло-

дон и неизвестный, невероят-

но сложно.

m Анатолий Эфрос, один из

лучших   режиссеров,   говорил,

что   из   актеров       получаются

, посредственные      режиссеры...

Вы согласны с его мнением!
j—■ Наверное, это так, пос-

кольку режиссерская психоло-

гия отличается от актерской.
Но путь из ахтероз в режис-

суру наиболее распространен-

ный. Почему актер приходит в

нее? Он не удовлетворен тем,

что играет, ему хочется полнее

себя реализовать. Ни я лично

не сильно «заактерился», по-

сле окончания театрального

училища всего год работал в
Днепропетровском театре ку-

кол, оттуда поступил «на «ре-

жиссерский          факультет і а-

ЛГИТМИК.                                       '    ,

—  Складываетлт^вщущяи**,,

что режиссер — трагическая;
профессия. Тек Ѵвг^этеІ

—  Наверное.   Ты   стремишь* '
еж быть с людьми в лапѵ.     а "

тебя воспринимают как вер-

шителя судеб, поскольку от

тебя зависит судьба актера.

Любят же тех, от кого не за-

висят. Режиссеру не проща-

ется и малейшая оплошность.

И все же он должен быть оп-

тимистом, все время надеять-

ся на лучшее. Театр — омут,

который засасывает оконча-

тельно  и  на  всю  жизнь.

—   Чувашский театр кукол

долгое время не имел своего

стационара, работал «на ко-

лесах» со случайным зрите-

лем. Как он теперь намерен

преодолеть пробел в воспита-

нии своего зрителя!
—  Театр на колесах — это

не от хорошей жизни, бродя-
чие актеры остались в прош-

лых веках. Впрочем, сущест-

вуют передвижные театры.

Несколько лет назад в Моск-
ве и Ленинграда прошел фес-

тиваль «Караваи мира», где

со своим искусством знакоми-

ли передвижные театры всего

мира. Это бедные бродячие
театры, театры-балаганы. Я же

люблю сложный театр,          где

есть атмосфера уютного теат-

рального   дома...

Наш театр кукол за долгие

годы тоже превратился в бро-
дячий театр.          Чебоксарский
зритель его не знает. В таких

условиях сложно держать дос-

тойный художественный уро-

вень. Магнитогорский театр

куклы и актера «Буратино»,
ігде я проработал четыре го-

да, уникален тем, что зрители

туда ходят как в гости к хо-

рошим друзьям, детей водят

родители, которые, будучи
детьми, сами воспитывались

иэтепектаклях этого театра. В
идеале так и должно быть.

Хотелось бы Ставить пьесы

*р для  взрослых.          Но  здесь

опять-таки     надо   ломать   сте-

Размышления молодого режиссера

о своей профессии
І

реотипы. Зрители Чебоксар не

привыкли, что в театре к^кол

могут быть спектакли для

взрослых. У нас сейчас есть

«взрослый» спектакль «Сарли-
ге» на чувашском языке, а

зрители даже не хотят брать
билеты.

—  Какие конкретные шаги

вы намерены предпринять для

создания   теагра-домэ!
—   Во-первых, создать уют-

ное помеш,ение с приятным

дизайном. Это внешняя сто-

рона. Во вторых, профессио-

нализм творческих работни-
ков: повышенные требования
к актерской деятельности,

уровню спектаклей, сценогра-

фии. И, в-третьих, должна быть
хорошая   драматургия.

—  Чем отличается детская

драматургия  от  взрослой)
—  Критерии абсолютно оди-

наковые: оригинальность сю-

жета и хорошая литература, в

которой были бы интересные

персонажи, живые диалоги,

образная речь, а не прими-

тивное объяснение собствен-
ных поступков. Как пишут мно-

гие так называемые «детские»

драматурги? Очень часто тос-

ка, а не пьеса. Поэтому я от-

даю предпочтение детской
классической   литература.

—  Предполагается ли в ре-

пертуаре Чувашского театра

кукол национальная драматур-

гия!
—  За год моей работы ко

мне пришли лишь полтора ме-

стных драматурга (потому что

второй принес не пьесу, а

просто сказку). Для меня на-

циональная драматургия —

это произведение, где иссле-

дуется национальный харак-

тер, традиции. Лучший тому

пример — спектакль «Ежеви-
ка вдоль плетня» в постановке

В. Яковлева, в котором есть

попытка разобраться в основах

национального   характера.

—   Наверное, актер, работа-
ющий в детском театре, дол-

жен бить непременно добрым
человеком! Что вы думаете по

этому  поводу!
—  Безусловно, духовно бед-

ный человзк не может быть
интересным для зрителя. Но,
на мой взгляд, актер может

быть и плохим, и хорошим че-

ловеком, глазное — чтобы он

был талантливым. Пусть актер

будет злым, на здоровье, быть
злым вынуждает жизнь, но на

сцене он должен быть про-

фессионалом, мастером сво-

его дела. Кстати, в народе об
акторах сложилось преврат-

ное мнение, так как они рсег-

да на виду. Любой недостаток

актера замечается быстрее,
чем недостатки многих Дру-

гих.

—  А в чем специфика рабо-
ты актера  театра  кукол!

—  Там актер еще должен

конкурировать с куклой. Если
он не понимает куклу, не до-

веряет ей, он проиграет, а

кукла победит. Кукла — инст-

румент, актер должен слиться

с ней, мыслить через куклу,

верить    ей.
—  После сдачи спектакля

меня потрясло лицо одного

режиссера. Оно было          как

выжатый лимон... Неужели
столько сил вынужден тратить

режиссер на реализацию сво-

его замысла!
—  Да. После сдачи я тоже

несколько дней прихожу в се-

бя. Работа режиссера состоит

из компромиссов, постоянно-

го преодоления непонятных,

абсурдных препятствий. Самая
большая проблема постанов-

щика —і отсутствие материа-

лов для спектакля. А куколь-

ный спектакль должен быть
ярким   и   красивым.

—  На вашем столе вижу

красивую афишу с волнующим

названием  «Бенефис».  Кто  же

из   актеров  бенефициант!
—  Это будзт бенефис двух

заслуженных артистов ЧССР
Надежды Алферовой и Алек-
сандра Сурима, которые два-

дцать лет грорзботали в те-

атре. Мы задумали возродить

добрую традицию российско-

го дорезолюционного театра.

Бенефис — это прэдетазлениа

в пользу актера, право на на-

го имел только ведущий ак-

тер, имя которого могло со-

брать зрительный зал. Бене-
фис был событием для всего

города, его ждали, о нем го-

ворили. Это был праздник те-

атра... Поскольку мы — театр

кукол, наш бенефис будет с

датским спектаклем. Хочется
сдалать красизый, немного

печальный, но очень добрый
и ироничный с-ектакль. Кста-
ти,  под музыку Вивальди.

—  В своих спектаклях вы

всегда стараетесь занять этих

двух актеров. Чем они вам ин-

тересны!
■—■ Да, мне нравится рабо-

тать с «ими. Они тонко чувст-

вуют куклу, ее пластические

возможности, умеют быстро
переключаться с одного об-
раза на другой и при этом

быть интересными зрителю.

Словом, просто умеют быть
творческими людьми, то есть

умеют искать, ошибаться и

опять   искать.

—  Вы верите в судьбу! В ее

фатальность!
—  Я не придаю большого

значения ни мистике, ни го-

роскопам, а если интересуюсь

ими, то только чисто в позна-

вательном плане. Люблю Ниц-
ше за его космополитизм, по

нему человек не должен по-

коряться року, он сам строи-

тель своей судьбы. Кстати, в

спектакле «Незнайка» я поста-

рался  провести  эту  мысль.

,                       Беседовала
Зоя МУРЗЫВАНОВА.


