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Желаю себе остепениться
Владимир Панков за пять лет по-

сле окончания РАТИ (ГИТИС) сумел

обрести одну из заметных ролей в

современном театре. Своей творче-

ской многогранностью, будучи акте-

ром, музыкантом, композитором,

Панков, пожалуй, воплощает истин-

ный артистизм. Он органично внед-

ряет в современный сценический
язык этнические культуры. Музыкой
Панкова озвучено около двадцати

спектаклей Москвы и других городов

России (в их числе спектакли Меж-
дународной конфедерации теат-

ральных союзов, МХАТа им. Чехова,
Современника, Театра им. Пушкина,
Центра Казанцева).3а музыку ^'Две-
надцатой ночи"в постановке Доннел-
лана он удостоен премии "Чайка"Из
актерских наград - приз "Московско-
го комсомольца"за роль второго пла-

на в "Пластилине". В его досье - со-

глашения о сотрудничестве более
чем с десятком режиссеров. Собст-
венная же постановка - саунддрама

"Красной ниткой" (совместный про-
ект Центра Казанцева с Tearp.doc) -
успела привлечь внимание органи-

заторов международных театраль-

ных акций. Недавно спектакль побы-
вал на фестивале "Контакт" в поль-
ском городе Торунь, приглашен также

в Іёрманию, в Финляндию. Двадцати-
семилетие - возраст чеховских Пла-
тонова и Треплева - Владимир ПАН-
КОВ преодолевает в завидной твор-

ческой форме.
- Володя, в природе вашей уни-

версальности нет ли наследствен-

ности?
-  Мой дедушка со стороны отца

был дьяконом Калитниковской церк-

ви, а папа - вообще универсальный
человек. Историк по образованию,
работал тренером по классической
борьбе, проводником, стал одним из

лучших паркетчиков и реставрато-
ров-инструкторов Москвы, сочинял

стихи, песни. И коща мне говорят о

моей завидной энергии, я знаю, что у

него ее было раз в двадцать больше.
-   А какие пути привели в

ГИТИС?
-  Все началось с фольклора. С

раннего детства до 1 2 лет я очень се-

рьезно занимался дзюдо, а потом из-
за травмы спорт пришлось оставить,

и я попал в коллектив Елены Красно-
певцевой "Веретенце'.' Мы ездили в

этнографические экспедиции, соби-
рали старинные песни. В одной из та-

ких поездок в селе Плехово Курской
области я познакомился с дедом Его-
ром, и он обучил меня играть на пас-

тушьем рожке - первом в моей жиз-

ни музыкальном инструменте. А по-

том под чутким руководством Елены
Краснопевцевой я постепенно овла-

девал кларнетом, гитарой, другими

инструментами. А к деду Егору, цар-

ство ему небесное, ездил еще лет
десять, пока его не стало. Мне вооб-
ще везет на людей, которые помога-

ют формироваться. С коллективом
"Веретенце" мы объездили полмира:
Испания, Іермания, Франция, Англия, \
США... Я уже заразился вкусом сце-

ны. Да и с самого детства мечтал

сниматься в кино. Вот и пошел в ак-

теры. И сразу не поступил ни на курс
Іончарова, ни на курс Князева. Нику-

да меня не взяли, и я поехал опять с

фольклорным коллективом в Анг-
лию. А когда вернулся через четыре

месяца, судьба подарила мне потря-

сающего педагога - Олега Львовича
Кудряшова, о котором я всегда буду
помнить, потому что всем в своей
профессии обязан ему. Друзья под-

сказали, что на музыкальном фа-
культете ГИТИСа идет набор на ну-

левой курс.
Там под руководством Олега Льво-

вича мы учились играть, петь, танце-

вать. От нас добивались психофизи-
ческой гибкости, органичного слия-

ния актерства и музыкальности.
Весь наш курс после выпуска в пол-

ном составе был взят Іённадием Вик-
торовичем Хазановым в Театр эстра-
ды. За два года я сыграл там в дет-

ском мюзикле "Ваня и кроксдил" (по-
становка Екатерины Гранитовой) и
в спектакле Іённадия Шапошникова
"Прощай, Марлен, здравствуй',' где

исполнял целую череду персонажей
- Жана Іабена, Фрэнка Синатру Хе-
мингуэя, Ремарка. . .

-  По-моему, режиссеры настой-
чиво используют ваш талант раз-

номасочного существования: Се-
ребренников в "Пластилине',' Суб-
ботина в "Ощущении бороды','
Вайль в недавней премьере "Дон
Жуан'.' Подобное лицедейство не

нарушает ли ощущения целостно-
сти вашей роли в этих постанов-
ках?

- Прежде всего меня всегда волну-

ет - что болит? Что я хочу сказать
зрителю? Про что я сегодня буду иг-

рать? Самый веселый персонаж не

может быть без боли, как и самый по-

следний гад способен также стра-

дать и плакать.

- А посчастливилось ли вам уже

сыграть роль, которую можно на-

звать любимой, или о такой еще
только мечтается?

- Мечтается мне о князе Мышкине
и об Алеше Карамазове. А моя люби-
мая роль была в гитисовском дип-

ломном спектакле Екатерины Грани-
товой "Развязка "Ревизора"',' где я

сыграл Хлестакова.
- Но ведь у вас был еще и Мо-

царт в спектакле ЕленыТарасовой
"Счастливый Моцарт" по пьесе
Елены Исаевой.

-  Если честно, в этом спектакле,

мне кажется, мы так и не разобра-
лись с Моцартом. Там возникают

только Моцарт и его женщины. А мне

бы хотелось сыграть не "Моцарт и его

женщины" а "Моцарт'.' Кто такой Мо-
царт? И что сталось бы с ним, прожи-

ви он больше. Может он стал бы Са-
льери?

-А приходилось ли самому ощу-
щать рядом с собой присутствие
Сальери?

- Мне не хочется об этом думать.

Другое дело, что, глядя на себя само-

го со стороны, вижу, как светлый
.мальчик-первокурсник с годами ста-

новится жестче. Но все равно я за

ябой заметил, что не умею говорить

нет'.' А это нужно сейчас уметь.

і   - А с кем из режиссеров вам
зсобо комфортно работается?

- Я вновь назову Екатерину Грани-
гову - педагога ГИТИСа на курсе Ку^

дряшова. И можно сказать, своим ре-

жиссером я ощущаю Кирилла Сереб-
ренникова - не потому, что его имя

уже бренд. Он действительно очень

любит артистов, опекает их, очень

им помогает

-  К своей первой совместной
работе с вами Серебренников при-

влек и ваш ПАН-квартет, который
уже сопровождает его спектакли
независимо от того, заняты ли вы
там как артист. Расскажите об
этом коллективе.

-  ПАН-квартет стал образовы-
ваться, как раз когда мы работали с

Серебренниковым над "Пластили-
ном? А вообще-то писать музыку для

спектаклей меня подбила НинаЧусо-
ва. Она училась на параллельном
курсе у Хейфеца, а Кудряшов был на-

шим общим педагогом. Нина знала,

что я играю на разных инструментах,

и предложила мне попробовать на-

писать музыку к ее спектаклю "Ши-
нель',' который она ставила с Павлом
Деревянко. Так что это она положи-

ла начало моей композиторской дея-

тельности. Затем была музыка к"Се-
вильскому цирюльнику" Сергея Ал-
донина в РАМТе. И процесс стал меня

затягивать.

ПАН-квартет -уникальная группа,

мы работаем на волнах ощущения,

складываем разные впечатления в

единую картину. Изначальным мате-

риалом является импровизация на

заданную тему. Например, мы обо-
значаем: тема любви. И начинаем

импровизировать точно с таким же

подходом, как артист импровизирует

в заданных этюдах. Конечно, для

этого надо очень хорошо чувствовать

тончайшие импульсы друг друга.

- Видимо, своим живым участи-

ем, скажем, в спектакле "Мещане"
ПАН-квартет в какой-то степени
исполняет роль той самой "воль-

В. Панков
товой дуги" между сценой и за-

лом, которая так волновала Олега
Ефремова?

-  По-моему, относительно этого

смысла очень хорошо артист Дмит-
рий Назаров сказал, что, когда он ви-

дит глаза ребят-музыкантов, кото-

рые с таким интересом смотрят на

все, что происходит на сцене, ему хо-

чется с еще большей отдачей играть.

То есть от их присутствия актеры

ощущают дополнительный энергети-

ческий заряд. Они - не лабухи, не ак-

компаниаторы, а действующие лица

и соавторы.

-  И все-таки, в отсутствие нот-
ной партитуры, при всей прелести
звуковой стихии в спектакле не-

обходима некая организующая ее

система. Видимо, и у вас сущест-

вует свой специфический прин-
цип, подобно "квадрату" в джазе?

- Действительно, хотя в специфи-
ке ПАН-квартета, казалось бы, пре-

обладает импровизация, там есть

четко расставленные точки, опреде-

ляющие вектор этой самой импрови-

зации. Собственно, в этом пути от

точки до точки я во многом исполь-

зую систему Ежи Гротовского, что-то

от Михаила Чехова, переложив прин-

ципы сценического существования

актеров на музыкантов.
-То, что вы сейчас описали,- это

естественная органика для испол-
нителя мюзикла. Наверняка вас
приглашали участвовать в нашу-
мевших проектах этого нарожда-
ющегося у нас жанра?

- Честно говоря, я не соглашаюсь

работать в мюзиклах, потому что

жду. когда пройдет этот первый эше-

лон, в котором даже спектакли с на-

шей сюжетной первоосновой сдела-

ны по американской кальке. Кальку
играть я не собираюсь, я жду, когда

юявятся наши авторские идеи. Еедь
I ІННЦ

был же и есть замечательный спек-

такль "Юнона" и "Авось'.' Хотя я в об-
щем-то тоже позволил себе игру в

мюзикл, вернее, это даже стеб над
мюзиклом в степ-фантазии "Белый
джаз для двух Пьеро" на темы Дюка
Эллингтона по пьесе Роілана Поче-
му эти два имени оказались рядом?
Потому что Ростан совпадает во вре-

мени с эпохой зарождения классиче-

ского джаза. "Виновницей" этого про-
екта, поставленного в Театре Наций,
является моя супруга Ира Лычагина
- потрясающий хореограф, один из

лучших в Москве.
- Кого бы вы могли назвать осо-

бо значимыми для вас личностя-
ми?

- Это Андрей Миронов и Эраст (а-
рин. При всей их эксцентричное™
это настоящие трагедийные актеры

Для меня они безграничны и много-

гранны. Они - граждане мира. Вот и
мы должны быть гражданами мира, а

не жителями отдельных стран, эд н

или островов. Для этого нужно быть
и самому открытым. Почему в этни-

ческих танцах руки открыты ладоня-

ми вверх? Чтобы отдать. И важно не

забывать людей, которые тебе очень

много дают Совсем недавно судьба
одарила еще одним учителем, кото-

рый вдохнул в меня пристрастие к

абсолютно новому для меня делу.

Это Андрей Андреевич Эшпай, у ко-

торого в фильме "Дети Арбата" я на-

конец-таки осуществил свою дет-

скую мечту сняться в кино. Я и не

мог вообразить, что кинематограф -
это так здорово. Но Эшпай - не толь-

ко великолепный режиссер, но и на-

стоящий психолог Судьба посылает

мне удивительных людей. Они силу

дают. Есть команда - есть удача. Нет
команды - один в поле не воин. Ну
как бы я мог без Нины Чусовой, без
Кирилла Серебренникова, без Алек-
сея Николаевича Казанцева? И ог-

ромнейшая удача, что мне сразу же

посчастливилось оказаться в спек-

такле "Борис Іодунов" Доннеллана в
такой блестящей компании. Я там пе-

реиграл все небольшие роли, и там

звучит моя музыка. Затем уже Дон-
неллан пригласил меня и моего соав-

тора Сашу гусева писать музыку для

"Двенадцатой ночи'.'
-  При такой благосклонности

творческой судьбы какие возни-

кают самому себе пожелания?
- Пожелание себе - остепениться.
- А в чем же выражается ваша

нестепенность?
- Во всем. Мне все время кажется,

что я что-то не успею, хотя и сам се-

бе говорю: "Вова, ты устал, ну куда

тебе еще?" Я же человек жадный, но

жаден я на работу. Казалось бы,
можно от чего-то отказаться, но если

я этого еще не пробовал, ведь инте-

ресно попытаться. А еще возникает
боязнь, что, когда во мне начинает

преобладать композитор, меня и вос-

принимают только как музыканта.

Но для меня музыка и театр сущест-
вуют воедино - это нельзя делить.

Беседу вела

Лариса ДАВТЯН
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