
званый   гость

БЛЮ.
Вначале была Савин?. Ве-

ликая русская актрисе Ма-
рия Гавриловна Савина, та

лаит. красавица и умница,

дружбой с которой были ос

аещены последние годы

жизни И. С. Тургенева. По-
том — прикованная к кре-

слу девушка Милица, чья

душа — там, в небе... И гор-

дая, взлелеявшая в себе
месть античная гречанка

Электра, жертва, ставшая

преступницей... А рядом со

мной по вечернему Воро-
нежу иДет милая, больше-
глазая женщина с удиви-

тельно глубоким, голосом и

особой, одновоеменно мяг-

кой и порывистой , пласти-

кой — актриса Ленинград-
ского            государственного

академического театра дра-

мы имени Пушкина, засяу-

женная артистка РСФСР
Валентина  ПАНИНА.

—    Устали, Валентина Викто-

ровна! Целый месяц играть

почти ежедневно.

—   Пожалуй, немного устала.

Но от работы устаешь мень-

ше, чем от поостоев. А в Во-
ронеже вообще было интерес-

но — город у вас театраль-

ный, зритель подготовленный:

он сразу понимает, что к че-

му, где настоящее, где фальшь,

где искусство, а где «нова-

ции-», и очень чутко реагиру-

ет. Здесь на одной репутации

не выедешь, ее каждый день

надо подтверждать. Играть,
как первый раз. Что мы и ста-

рались делать.

—   Значит,   вы   довольны!
—    Как вам сказать... Тем,

что меня понимают, — да, ко-

нечно. Но я «самоедка», пос-

ле спектакля всегда извожу

себя: вот здесь не так, здесь

надо было иначе... Может, это

и плохо, но ведь, если быть
всем довольной, так и успо-

коишься, а это в искусстве —

гибель. Да и жить так — нель-

зя, неинтересно!
Неуспокоенность — едва ям

<** главное в характере Вален-
тины Лениной. И она цонит

это качество в товарищах по

«цене, независимо «у «'« воз-

раста.

— Очень люблю наших те-

атральных «стариков»! Вос-
хищаюсь их умением быть
всегда в форме и целиком от-

давать себя сцене. Учусь у них

этому — постоянно, ежеднев-

но. С Рэмом Федоровичем. Ле-
бедевым с удовольствием иг-

раю в «Мелодии для павлина».

С Бруно Артуровичем фрейн-
длихом вместе работали над

«Элегией».
Должна вам сказать — это

было совсем не просто, кое-

что мы'видели по-разному, спо-

рили, ссорились -*— и находи-

ли общее решение. Спектакль
получился. Но до сих пор, уже

несколько лет, мьі продолжа-

ем   работать   над   ним.

Запомнилось: Тургенев скло-

няется к руке Савиной. Она
порывисто поднимает вто-

рую, почти касаясь его голо-

вы, н замирает: ведь это же

Тургенев! И медленно-медлен-

но, бессильно опускается ру-

ка...

Запомнилось: Савина гово-

рит Тургеневу о своей любви
к другому человеку, за кото-

рого она, кажется, выйдет за-

муж. Говорит, убеждая, преж-

де всего, самое себя. Говорит
— словно признается в любви к

тому единственному, чье имя

для нее свято. И скажи он сей-
час только слово — одно СЛО;

во! — она пойдет, с ним и бу-
дет тем верным, все понима-

ющим другом, которого Тур-
геневу не хватало всю жизнь.

Но она — большая актриса и

совсем молодая женщина. А
он, великий писатель, но

старый          больной       человек,

считает, что не имеет права

на эти последние лучи све-

та. И он соглашается: да, так

будет лучше... Савина-Панина
продолжает говорить, а слезы

застывают в глазах, не смея

перелиться, и голос не дро-

жит, только слышишь, как

боль разрывает сердце: да,

так 5удет лучше...

і—   ...Это • вторая   моя     боль-

шая роль в театре, после Па-
раши в «Горячем сердце». Как
я собирала все о Савиной, как

искала хорошее! Ведь о ней,
о ее личности часто говорят

зло и плохо. Савина не только

великая актриса, она изуми-

тельный -человек. Она доби-
лась открытия (н вложила

свои деньги) — это в 900-е го-

ды! — Дома гетеранов сце-

ны и детского приюта при

нем.

Мне многим помог режис-

сер спектакля, к сожалению,

уже покойный Илья Саулович
Ольи-івангер. Он поверил r ме-

.ня, когда я сама в себя не ве-

рила: я — Савина? Верил и

тоже помог этим и Бруно Ар-

турович Фрейндлих.
—    А Электра! Ведь здесь

все другое — эпоха, характер,

пластика,           противоположная

режиссерская манера. Там —

тогчайшие          психологические

кружева, здесь — крик, кровь

и страсть вперехлест. И, ка-

жется, все так же подвласт-

но исполнительнице централь-

ной роли.

—       Образ, действительно,

сложный, да и сама пьеса не

проста по восприятию. Ког-
да моя героиня живет ради

мести тирану и убийце отца

— она мне дорога. Как она из

жертвы становится преступни-

цей, когда она говорит бра-
ту: «Убей мать», — я ее нена-

вижу и хочу, чтобы со мной

ее   ненавидел  весь   зал.

Запомнилось: брошенная на-

земь горем, но не сломлен-

ная гордая дочь царя Агамем-
нона. Запомнилось: '«Электра
есть Электра», слова, «держа-

щие» на себе спектакль. Это
формула, позволяющая то

терпеть пятнадцать лет мо-

ральную пытку, то обрекаю-
щая ее на страдания безна-
дежной любам, на смерть... И
боль ■ голосе, то взлетающем

до крика, то сдавленном ры-

данием.

—   Еще вы показали нам

Милицу   ■   «Мелодии   для   пав-

лина»,  Беатриче  *  «Много  шу-

му из ничего»...

—   Вас тронула Милица, спа-

сибо. Автор, Заградник, при-

езжал к нам, хвалил спектакль,

одобрил монолог о полете,

котооый я для- себя написала.

А потом мьг с Рэмом Федоро-

вичем Лебедевым получили

Почетный диплом на смотре

чехословацкой         драматургии.

Тема здесь большая — об от-

чужденности людей и об их пу-

тях друг к другу, о том, что

не может, не должен быть че-

ловек одинок.

Запомнилось: девушка в ин-

валидном кресле. Неподвиж-
ные ноги закутаны пледом. А
голова откинута, и огромные

глаза видят не потолок чужой
комнаты — небо, і котором

ей. планеристке, больше не

быть. Панина не играет прео-

доление болезни, ее Милица
просто живет, естественно и

гордо, вот только счастья люб-
ви у нее не будет, но об этом

она не позволяет себе ду-

мать...

—   У вас такие непохожие

героини...

— Так .и должно быть. Во-
обще, я считаю, что актер

должен уметь играть все — и

мелодраму, и фарс, и высокую

трагедию, и комедию, и рок-

оперу. И каждый раз начинать

все сначала. Что-то ему ближе,
что-то дальше, но уметь . он

должен все. В этом сложность

и притягательность нашей ра-

боты. Виктор Иванович Кор-
шунов говорил нам, студен-

там: «Актерская профессия —

это марафон. Не старайтесь
схватить все сразу — не хва-

тит дыхания, но и не сходите

с дистанции».

—    Личность актера как-то

накладывается   на   его   героев!
—   Бесспорно! Мой педа-

гог по училищу Ирина Иль-
инична Судакова говорила

нам: не копите в себе зло.

Убивайте в себе злобу, нена-

висть — не как чувство, пото-

му  что  есть   явления,   которые

нужно ненавидеть, — а как че-

ловеческие качества. Иначе
это все равно вылезет нару-

жу, как бы вы ни старались

прикрыть.

—   Ваши героини — сильные

личности. А вы!
—    Я? — На лице задумчивая

улыбка. — Современной жен-

щине нельзя быть слабой. Хо-
тя   иногда   и   хочется...

—   А что, кроме театра, со-

ставляет вашу жизнь!
—   Прежде всего, я — депу-

тат Ленинградского горсо-

вета и очень дорожу довери-

ем, которое о^а.^али мне лю-

ди. Бываю счастлива, когда

удается им помочь

Еще есть дочь Наташа, ей
13 лет, и очень хочется, что-

бы, кем бы она ни стала, она

любила свое дело. Или так —

занималась    любимым    делом.

—    Вы любите молодежную

аудиторию!
.— Мне в ней интересно. У

молодежи все чувства пре-

дельно обострены ;— любовь,
ненависть, честность — до бо-
ли. И молодые люди, что бы
там ни говорили, душою тя-

нутся к благородству, чутко-

сти, большой любви. Я видела,

как принимали в Москве «Си-
рано де Бержерака» с Шаку-
ровым в главной роли. Какая
тишина  стояла  в   зале!

Или вот — мы показывали

«Элегию»           на      «Электроси-
ле». Потом — обсуждение в

заводском клубе любителей
театра. Мы волновались, как

примет аудитория. Встают ра-

бочие парни, и говорят, что

такие спектакли нужны имен-

но молодежи. Ибо скудеют по-

рой человеческие чувства в

погоне за материальным. А
«Элегия» учит — даже самых

безнадежных — настоящей

любви, умению переносить

боль, жертвовать.

За возможность говорить

людям о таких чувствах, я и

люблю театр.

Беседу вела
Е.  ИГУМНОВА.


