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D ЭЛЕКТРИЧКЕ, возвра-

*-* щавшейся в Ригу, было

тесно. В воздухе висело раз-

дражение. А тут еще этот

увалень, широко рассевший-

ся на самом проходеі Этакий

заядлый рыбак в толстенной

шубе при всех промысловых

атрибутах расположился на

своем большущем ящике,

словно перед ним ледяное

поле.

Протискиваясь мимо рыба-

ка, пассажиры ворчали:

—   Сидит тут. как на ры-

балке...

—   Совесть надо иметь,

полвагона занялі..

Человек молчал, уткнув

нос в меховой воротник. Ог-

ромная ушанка надвинута на

самые брови. Его молчание

еще более раззадоривало пуб-

лику. Реплики, казалось,

должны были вывести из се-

бя даже самого закоренелого

флегматика.

—   Эй, рыбак, прибери-ка

ноги, пока я тебе их не от-

топтал!

Рыбак, наконец, поднял

лицо. И на пассажиров взгля-

нули такие знакомые озор-

ные глаза! И такая веселая

улыбка осветила полумрак

вагона! И все вдруг почувст-

вовали    угрызения    совести:

—   Извините, мы ведь не

знали, что это вы... Да си-

дите, сидите же спокойно,

кому вы тут можете поме-

шать?!.

Эффект узнаваемости сра-

ботал сразу и точно. Улыбаю-

щийся рыбак —- это же, ко-

нечно, он, Эдуард Павул, лю-

бимый артист, хорошо знако-

мый всем этим людям. И как,

в самом деле, неудобно полу-

чилось, что к такому ува-

жаемому человеку привяза-

лись ворчливые пассажиры...

Но Павул и не думал оби-

жаться. Наоборот, вся эта

сцена доставила ему истин-

ное удовольствие. И завязал-

ся веселый разговор о жиз-

ни, о рыбалке,   об искусстве.

Такие беседы возникают

часто на рижских улицах,

на тенистых аллеях Межа-

нарка, в фойе кинотеатра,

словом, везде, где собирают-

ся люди. Народный артист

Латвийской ССР Эду^а£д_Па-_

восчувствует себясреди~них""
просто превосходно.

Никто и не думает, что

в такие минуты для артиста

продолжается творческая ра-

бота: автоматически, по давно

сложившейся привычке он

фиксирует какие-то мельчай-

шие частицы быта, черточки

характеров, поведения лю-

дей. Все это складывается в

сокровищницу творческой па-

мяти. Может, пролежит в ней

очень долго, но потом, когда-

нибудь, все-таки выплывет на

поверхность, станет очеред-

ной «находкой» в очередном

сценическом исследовании,

совершаемом Павулом. И вот

даже сейчас, репетируя глав-

ную роль в шатровских «Си-
них конях на красной тра-

ве» в своем родном Художе-

ственном театре им. Я. Рай-

ниса, он ищет ответа на во-

прос вопросов: как пере-

дать со сцены свое отношение

к ленинской мудрости? Он

ищет и в тиши музейных

экспозиций, и в исторических

фолиантах, и в творческом

опыте коллег-предшествен-

ников, игравших Ленина, но

прежде всего именно здесь,

среди обыкновенных людей,

общение с которыми и рож-

дает его вдохновение.

Он прост, в этом его не-

сметная силища. Он ненави-

дит «артистов в жизни», ко-

торые умеют эдак торжест-

венно «нести себя» как чрез-

вычайную драгоценность сре-

ди обыкновенных людей. Он

сам обыкновенный, ему

дорога обыкновенная жизнь в

искусстве. Но как ее .разга-

дать?

...Вот мы сидим с ним,

между нами магнитофон в

полной боевой готовности.

Эта встреча ожидалась очень

долго, чуть ли не два года.

Павул всеми силами старался

отодвинуть ее.

—  Терпеть не могу давать

интервью. — говорит он, — за-

чем только это делается? По-

чему вы не берете интервью

у почтальона? Или у биле-

терши? Что, менее романтич-

но? Пресловутая эта романти-

ка театра, которую выдума-

ли, которой вовсе нет в про-

фессии актера... Театр — это

отнюдь не храм и никакое

не чудо. Это работа, работа.

Пот, обмороки и снова ра-

бота. И если ты слаб ду-

шой или телом, уходи, уно-

си ноги, ищи себе другое

пристанище. Театр беспоща-

ден, он не терпит слабых...

Эдуард Смильгис. Это был

форменный «деспот». Но без

таких людей развитие сцени-

ческого искусства просто не-

возможно. Это он создал ак-

тера Павула. Понял в юном

артисте то, что тот сам в се-

бе не понимал. Вчерашний

школьник Эдуард Павул был

уверен, что он сможет в луч-

шем случае играть только

деревенских парней, просто-

душного «пуйку». А Смиль-

гис сказал:

—   Будешь играть Ромео...

Эдик совсем приуныл. Уж

лучше бы просто выгнал, чем

позорить, вести к явному про-

валу. Но Смильгис был крут

и непреоборим. И Павул

сыграл Ромео. Он был тогда

молод.' И победила-то, в сущ-

ности, его молодость.

Смильгис очень любил его,

верил в него. Но только те-

перь, через многие годы,

когда учителя уже давно нет,

Павул понял, чего он от него

ждал, когда бушевал, метал-

ся на своих незабываемых

репетициях. И только теперь

Павул понял, как мало для

артиста иметь привлека-

тельную внешность.,.

В кино первым его ре-

жиссером был Леонид Луков.

Снималась картина по рома-

ну Лациса «К новому бере-

гу». Эдуард Павул играл ма-

ленькую роль и страшно вол-

люди искусства!

Обыкновенное
в необыкновенном

новался.   А   Луков  требовал

■"не меньше, чем Смильгис.

Потом появился тонкий и

нежный учитель — Леонид

Лейманис. Он был по-мате-

рински терпелив и деликатен.

Он сам был большим актером

н понимал тоску артиста,

идущего иной раз на ощупь,

в потемках. Он умел будить

в артисте собственную муд-

рость. И трудно теперь раз-

граничить, что было найдено

им, режиссером, что — самим

Павулом в его волевом Ка-

питане Нуле или в доверчи-

вом, простодушном Сутке

в замечательной ленте этого

большого художника — «Эд-

гар и Кристина».

Смильгис убил в Павулё

«неактера», сломал его при-

рожденную скованность, ро-

бость, застенчивость. Леонид

Лейманис щедро поделился

с Павулом изысканной тон-

костью своих душевных изги-

бов, разбудил в нем земную

красоту, человечность. Если

Смильгис вдохнул в его душу

' силу, то Лейманис отшлифо-

вал его чувства.

Режиссер должен быть ря-

дом, режиссер должен быть

верным другом.

— Вот, скажем, мы, акте-

ры, — рассказывает Павул, —

сидим, пьем чай и спорим.

Мы ведь всегда говорим

только о театре и всегда спо-

рим. И вот противоречия до-

стигают кульминационной

точки. Что тогда? Тогда мы

бежим к своему режиссеру,

будим его — ведь уже глухая

ночь — подымаем с постели

и требуем: рассуди нас, кто

из нас прав? И он тут же

включается в нашу потасов-

ку. Ему это интересно и важ-

но. Он скажет свое веское

слово. И уж как скажет, так

и порешим. Потому что кто

может быть мудрее режиссе-

ра!

Вот уже несколько лет Па-

вул работает с Арнольдом

Линынем. Режиссер по возра-

сту моложе артиста. А Павул

такой актер, который должен

верить режиссеру, безогово-

рочно признать его приори-

тет. Не сразу они сродни-

лись, поняли друг друга. Ли-

нынь вспыльчив, горяч. А Па.

вула друзья называют тяже-

лодумом. Ему обязательно

ь^жна временная дистанция,

чтобы он «уложил» в себя

характер своего героя, или,

вернее, вложил свое «я» в

«я» совсем иного человека,

жизнью которого ему пред-

стоит жить на сцене. Линынь

нетерпелив, а Павул медли-

телен. Добросовестность Па-

вула иногда кажется доведен-

ной до абсурда. Он наотрез

отказывается от интересных

ролей, если не уверен, что

найдет к ним ключ. Он всегда,

не торопясь, но верно идет

к цели, не терпит подстеги-

вания, форсирования.

Они шагают теперь уже

рядом — режиссер Линынь и

артист Павул. Они вместе и

порознь, дни и ночи думают

о будущем спектакле. И не

только они. Вся труппа жи-

вет в эти дни поисками и

ожиданиями. «Синие кони на

красной траве» — конечно же,

это очень серьезно.

Павул считает, что грим

артисту необходим. Не тот,

старомодный, скрывавший ли-

цо, делавший его неузнавае-

мым. Но изысканный, лег-

кий «глянец»... Но еще важ-

нее найти самое главное в

моральном складе, этиче-

скую доминанту своего героя.

Это, конечно же. скромность,

помноженная на титаниче-

скую работоспособность и

требовательность к себе.

Павул снова и снова вспо-

минает детство, отца. Он был

рыбак, его незабвенный отец.

Эдуард сын рыбака не

только на экране, но и в жиз-

ни. Сын. морского пролета-

рия, который не имел ниче-
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го, кроме отваги и мускулов.

Отец учил его работать.

Копать землю. А его, маль-

чишку, гораздо больше при-

влекал футбол.

— Всякое дело надо де-

лать хорошо, — говорил

отец. — Всякое. Понял? Вот

пока не вскопаешь эту грядку

хорошо, никакого футбола не

будет.

И Павул привык всякое

дело делать хорошо. Выкла-

дываться полностью, не хит-

рить, не припрятывать силы

на черный денек. Так учил

отец. И отцовский завет ну-

жен ему сегодня, когда он ду-

мает о беспощадной работо-

способности Ленина, больше

чем когда бы то ни было.

Но где найти краски, что-

бы воссоздать на сцене образ

простого, доступного, «легко-

го» в общении человека, ка-

ким видит его Эдуард Па-

вул? Вождь — это огромно.

Вождь революции — того

более. Вождь рабочего клас-

са, вождь пролетарской рево-

люции — это особый, ни с

чем не сравнимый масштаб

личности. И ее сложнейшая

простота.

И снова источником вдох-

новения служат заповеди от-

ца. Он был красным латыш-

ским стрелком. Служил в

охране Ленина. Видел Ильи-

ча не раз. Рабоче-крестьян-

ский вождь — деятель и

брат, деятель и друг, к кото-

рому можно прийти с любой

тревогой. Который доверял

людям, умел их слушать и

понимать.

...Ищет, ищет решения ар-

тист Павул. Неустанно ищет.

Отсюда и боль его. и злость.

Отсюда и его упрямство, не-

покорность, которые далеко

не все ему прощают..

Он сыграл, наверное, до

сотни ролей в театре и кине-

матографе. Он их не считает,

не ведет послужного списка.

Он вообще не любит копаться

в воспоминаниях. Ему ка-

жется, что все, что он

сделал, можно было сде-

лать лучше. Хотя его роли —

вехи в латышском советском

искусстве. И его мужествен-

ный Оскар из «Сына рыба-

ка», и отважный, незнаю-

щий уныния Пипар («Повесть

о латышском стрелке»), и

простодушный, мечтательный

Оле («Оле Бинкоп»). Как и

его трагикомические обра-

зы — словно кусок чернозе-

ма, ароматный и плотный Па-

паша Тук («Стрелы Робин

Гуда»), неистовый максима-

лист, певец сценической пау-

зы, до мозга костей предан-

ный театру Джим Лонгтон

(фильм «Театр»). Целая га-

лерея отцов из рабочих се-

мей. Ни один из них не пов-

торяет другого, но все чу-

точку похожи на отца Эдуар-

да,  старого рыбака Павула...

Добрый, человечный та-

лант ищет зрителя простого,

доверчивого, не шумного ѵ По-

нимающее молчание зритель-

ного зала ему куда дороже

оваций.

— Я не из породы прин-

цев, — говорит он, полушу-

тя.—- Ромео, Гамлет... Я иг-

рал их, хотя мне было мучи-

тельно трудно. И если бы не

молодость, которая была

моей палочкой-выручалочкой,

я, наверное, не оправдал бы

буйных надежд самого Смиль-

гнеа. Теперь, умудренный

опытом творческих десяти-

летий, я, кажется, способен

понять глубину, и боль, и гор-

дый бунт Гамлета. Я иг-

раю обыкновенных людей.

Это мое призвание. И са-

мый обыкновенный в своей

гигантской необыкновенно-

сти — образ Ленина, с кото-

рым не расстаюсь ни днем,

ни ночью.

РИГА.

ф Народный    артист   Лат-

вийской   ССР   ЭѲуард   Павул.
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