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Пожалуй, никогда еще на Клубе не

было столь разнообразной и насы-

щенной программы: исполнялась

музыка  семи  молодых авторов,

в большинстве бывших учеников

ѵ    С. С. Беринского, в свое время по-

\   ссщавших   его   семинары.   Это

Алексей Павлючук, Андрей Зелен-

ский,   Наталья   Мирошниченко,

Оксана Зароднюк, Олег Пайбер-

дин. Даже Виктор Чернелевский

на сей раз выступил не только в ка-

честве исполнителя, но и в качест-

' ■   ве  композитора.   Единственным

•   автором не этого круга оказался

, ѵЛ- гнесинец   Александр   Меньков.

^*4  А завершился концерт произведе-

нием Василия Лобанова, уже сло-

4j жившегося мастера, имя которого

| известно не только в России,

но и за ее пределами (с 1990 года

0 '» композитор живет и работает

\£, в Германии, в настоящее время -

\ профессор Кельнской консервато-

s  рии). Близкий друг Беринского, он

*   специально приехал из Кельна по-

•''  еле смерти Сергея Самуиловича

■ в 1998 году, чтобы провести семи-

^ нар вместо него. Конечно, соната

^ В. Лобанова для скрипки и форте-

д пиано оказалась значительно вы-

\ше сочинений всех других авторов,

'и это вполне естественно. Впро-

чем, идея подобных вечеров как

! . раз и заключалась в том, чтобы на-

.  ряду с музыкой совсем молодых

rJ (удачной или не очень) прозвучала

Ѵі и музыка мэтра. "Творческие мас-

t терские" проводились Беринским

Л с 1996 года, и сегодня уже стало

\j традицией собираться в конце се-

ГЛГѵона, слушать сочинения друг дру-

U   га, делиться опытом.

\J( Написанная еще в России, соната

t 1* Василия Лобанова посвящена Олс-

; ■ гу Кагану. Она закончена за полго-

^ѵда до смерти О. Кагана и, по сло-

^&іам самого Василия Павловича,

Л^ бессознательно и интуитивно была

V связана с этим событием (компо-

^» зитор уже знал, что его ближайший

друг неизлечимо болен). И все-та-

^, ки первыми ее исполнителями ста-

^л ли Олег Каган и автор,  Василий

4N  Лобанов. Теперь же соната прозву-

^ чала в исполнении Евгения Шуль-

кова и Виктора Чернелевского. Это

очень глубокая и таинственная му-

зыка, в каждом из шести фрагмен-

та

тов которой уже чувствуются от-

блески .нездешнего, иного мира.

При сильнейшем и эмоциональ-

ном, и интеллектуальном воздейст-

вии - совсем простые, аскетичные

средства. Даже в динамически на-

пряженных моментах -  минимум

фактуры,   обостренная   графика

письма. А к концу все больше пре-

обладают тихие, светящиеся звуч-

ности, затаенные, пульсирующие

"педали" - как в некоторых мессиа-

новских "Взглядах на  младенца

И исуса" (№№ 1,6), где ощущается

пульсация Космоса...

Из остальных произведений кон-

церта особенно хочется выделить

сонату "А1 test" А. Зеленского для

скрипки соло и Квартет для четы-

рех флейт А. Павлючука.   Несо- ,

мненно, соната Андрея Зеленского

- одно из лучших, а может быть,

и самое лучшее произведение ком-

позитора на сегодняшний день.

Ограничивая себя одним тембром,

и притом инструментом преиму-

щественно одноголосным, он су-

мел построить сочинение таким

образом, что внимание слушателя

не отключается ни на мгновение,

следуя за интереснейшими преоб-

разованиями тематического мате-

риала. Надо сказать, что и раньше

у Андрея был особый интерес к не-

стандартной драматургии, одно из

его сочинений называется "Мета-

морфозы". Но в данном случае не-

стандартность драматургии, несте-

реотипность мышления проявля-

ются в полной мере, компенсируя

однородность выбранного тембра.

Экспозиция сонаты заканчивается

на первой же странице, а дальше

идут многообразные контрастные

сопоставления или противопостав-

ления, выразительные паузы - под-

час неожиданные, как это и бывает

в реальной жизни, но, тем не ме-

нее, так или иначе подчиняющиеся

всеобщему закону причинно-след-

ственной связи.  Интересно, что

традиционная скрипичная канти-

лена, появляющаяся в районе точ-

ки золотого сечения - лишь одна из

возможных фактурных метамор-

фоз, а вовсе не цель и не результат

всего предшествующего развития.

Отдадим должное и замечательно-

му скрипачу Евгению Шулькову,

благодаря   которому   результаты

ироничного      самотестирования

композитора на наличие сонатнос-

ти оказались вполне положитель-

ными. Впрочем, название сочине-

ния - Соната "АІ test" - единствен-

ное, что вызывает некоторое со-

мнение, а поначалу и определен-

ное недоумение. Вероятно, можно

было бы придумать что-то более

характерное и более яркое.

Квартет для четырех флейт Алексе я

Па вл ю така,, исполненный кварте-

том "'Сирин кс" - это четыре очень

лаконичные пьески, написанные

совсем недавно, специально к ве-

черу 19 мая. Причем их лаконич-

ность доходит до такой степени,

что становится уже чуть ли не ос-

новным оригинальным элементом

всей      композиции.      Конечно,

и здесь присутствует нестереотип-

ное мышление - ведь сегодня уже

почти невозможно изобрести но-

вые  средства  и  новые  приемы,

да и удивить публику чем-то дейст-

вительно    новым    чрезвычайно

сложно. Правда, уровень нестерео-

типности драматургии в целом не-

сколько ниже, чем в сонате Зелен-

ского. Хотя бы потому, что наряду

с нестандартным развитием, есть

и вполне стандартная композици-

онная арка. Но природа этого раз-

вития несколько другая,  рассчи-

танная на микромасштабы. Кста-

ти, если бы у Алексея было больше

времени и он сочинил бы не четы-

ре, а, скажем, двадцать четыре кон-

трастных микропьесы (а еще лучше

- сто двадцать четыре), было бы го-

раздо  интереснее.   Идея  микро-

уравновесилась бы идеей макро-

цикла и большим разнообразием

материала. Если же речь идет о ми-

кроцикле из четырех пьес, то более

органичной и, одновременно, ори-

гинальной   представляется   идея

полного   отсутствия   каких-либо

контрастов, а то и нарочитая иден-

тичность, скажем, начальных раз-

делов каждой из пьес... Впрочем,

здесь я уже слишком вторгаюсь

в авторский замысел, который оп-

ределенные   контрасты   все-таки

предполагает, так что вышесказан-

ное может существовать только на

правах творческого предложения.

Сочинение    Олега    Пайбердина

"Organum A-NN-A" для скрипки,

альта и виолончели поначалу впе-

чатляет своей достаточно яркой

технической    концепцией.   Она

объединяет метод Перотина и не-

которые принципы минимализма,

во многом родственные. Началь-

ный материал довольно своеобра-

зен, но дальнейшее развитие ка-

жется несколько искусственным.

В конце же пьесы композитор яв-

но    модулирует    в    стилистику

А. Пярта ("Tabula rasa"), для кото-

рого,  как известно,  соединение

принципов минимализма и сред-

невековой музыки очень характер-

но. Сочинение посвящено жене

Анне,  поэтому  преобладает то-

нальность а, к концу явно тяготе-

ющая к a moll (кстати, у Пярта она

самая распространенная). Отме-

тим также высокий уровень испол-

нения, несмотря на единственную

15-минутную   репетицию   перед

концертом (струнное трио в соста-

ве: Назар Кожухарь, скрипка; Ми-

хаил Березницкий, альт; Ярослав

Ковалев, виолончель).

В чем-то близкое произведение -

у Натальи Мирошниченко: "Музы-

кальное приношение" для четырех

саксофонов (квартет саксофонов

под руководством Андрея Крав-

ченко). Те же элементы средневе-

кового стиля, характерные диссо-

нирующие  вертикали.   Первона-

чально это произведение задумы-

валось для мужского хора на грече-

ский православный текст, но впос-

ледствии из-за отсутствия испол-

нителей была сделана чисто инст-

рументальная версия. А подтекс-

товка осталась... Осталась и во-

кальная природа, вокальная специ-

фика, что в инструментальном пе-

реложении воспринимается как за-

цикленность на одной фактуре.

Вот если бы досочинить специфи-

чески инструментальные фрагмен-

ты, разнообразить фактуру...

Фортепианная   соната   Виктора

Чернелевского - очень виртуозное

сочинение, с множеством слож-

ных,   диссонирующих   пассажей

и других "наворотов". И при этом

достаточно лаконичное для своего

жанра, с вполне осмысленным те-

матизмом (возможно, дело еще

в безупречном авторском исполне-

нии). И все же, при несомненных

его   достоинствах,    ощущается

и определенный недостаток све-

жих идей, а может быть, и извест-

ной композиторской смелости -

и в языке, и в общей драматурги-

ческой концепции.

Были и менее удачные сочинения -

"Призмы" Оксаны Зароднюк для

гобоя, баяна и фортепиано и "5 эс-

кизов" Александра Менькова для

кларнета соло. В первом случае не

совсем ясно, почему автор дала

своей пьесе именно такое назва-

ние: в начальном, медленном ее

разделе еще можно вообразить не-

кое   искаженное   пространство,

но в середине внезапно ускоряется

темп, усиливается динамика, по-

является открытая эмоциональ-

ность...  Впрочем, сама по себе

эмоциональность - вовсе не пло-

хое качество, она ведь говорит

о том, что музыка живая, не приду-

манная. К сожалению, этого нель-

зя сказать о "5 эскизах" А. Менько-

ва - сочинении почти  10-летней

давности, написанном еще в сту-

денческие годы. В данном случае

самоограничение одним инстру-

ментом, конечно же, не оправды-

вает себя. Здесь можно услышать

лишь не слишком успешный по-

иск собственных интонаций, до-

вольно размытый тематизм, хотя

и неплохое ощущение формы. Ве-

роятно, выбор такого сочинения

объясняется тем, что в последнее

время автор увлекся оркестром

и поэтому не пишет для камерных

составов. А в небольшом зале "Га-

гаринский, 4" возможно исполне-

ние только камерной музыки.

Тем не менее, в целом уровень

концерта был достаточно высо-

ким. На последующем же обсужде-

нии высказывались самые разно-

образные мнения, даже взаимоис-

ключающие.  И  профессиональ-

ные, и непрофессиональные (что

не менее ценно). Кроме Е. Под-

гайца, мы услышали и мнения

И. Арсеева, М. Шмотовой. Впро-

чем, другие профессионалы в этот

раз предпочли промолчать, слиш-

ком уж затянулся вечер. А расхо-

диться не хотелось: ведь он был по-

следним в сезоне...

Ирина Северина


