
ПЫЛАЮЩИЕ РОЗЫ ВЫМЫСЛА

^
^

«АННА ПАВЛОВА* (*Мос-

филь'м») — *посеиоон фиямз»

(Англия) при участии В/О

іСовинфильм*, ДЕФА (ГДР),

ИКАИК (Куба), «Космос-

фильм» (Фракция).

Историю жизни Анны

Павловой можно с полным

основанием назвать леген-

дой. Судьба прачкиной доч-

ки, ставшей прославленной

балериной, «звездой» с миро-

вым именем, — благодатная

основа для создания различ-

ного рода романтических

концепций. Одну из них и

предложили на суд зрителя

авторы фильма «Анна Пав-

лова». В этом двухсерийном

цветном полотне гадкий уте-

нок, бедная Золушка превра-

щается в прекрасного бело-

го лебедя балетной сцены, в

ее принцессу, которая, не-

смотря на славу, остается

^доброй, трудолюбивой, от-

зывчивой к чужому горю.

Начальные эпизоды кар-

тины, где мы видим малень-

кую Павлову на могучей ре-

^, ке среди роскошной осенней

\j ч ^рироды, у окна театраль-

ной школы, где она, не чув-

ствуя холода, с восторгом

следит за занятиями буду-

щих танцовщиц, становимся

свидетелем ее знакомства с

юным Фокиным, с достаточ-

ной убедительностью пока-

зывают, как формируется в

душе девочки -чувство кра-

соты, неосознанное пока еще

стремление к совершенству

и гармонии. Но Золушка вы-

растает, и взрослая прин-

цесса, занявшая на экране

ее место, оказывается зна-

чительно менее интересной,

менее духовно содержатель-

ной. Образ великой балери-

ны в трактовке создателей

кинокартины выглядит как

бы обесцвеченным, лишен-

ным объема и глубины.

Жизнь большого художника

со всем комплексом противо-

речий, сложнейших взаимо-

связей с окружающим ми-

ром, мучительных поисков и

радостных открытий словно

оказалась где-то за преде-

лами экрана.

Анна Павлова в фильме

Э. Лотяну (он автор сце-

нария и постановщик) — кап-

ризная знаменитость, фено-

мен, «русское чудо», пора-

жающее окружающих своей

экстравагантностью. Она то

легко танцует в «Лебедином

озере» со сведенной судоро-

гой ногой, то бесстрашно

прогуливается по крыше ва-

гона мчащегося поезда, то

лихо   «вертит»   32   фуэте   в

туфлях на высоком каблуке,

доказывая сомневающимся

девчонкам-ученицам,          что

знаменитая Павлова умеет

все...

В фильме немало вымыш-

ленных ситуаций. Думается,

в такого рода художествен-

ных произведениях подобное

«перетолкование»         фактов

вполне допустимо, но, конеч-

но, при условии, если оно

способствует углублению и

прояснению характера ге-

роя, если восполняет пробе-

лы в его биографии. Но с

Анной Павловой случилось

как раз наоборот — приду-

манные сценаристом Э. Ло-

тяну эпизоды не укрупняют

и не обогащают личность ба-

лерины, а снижают, упроща-

ют ее.

В этом смысле показа-

тельно поведение Павловой

во время трагических собы-

тий, происшедших в Петер-

бурге в 1905 году. В карти-

не она выражает свое отно-

шение к расправе полиции

и казаков с безоружными

людьми весьма эффектно: в

темном платье, с букетом

роз артистка перед началом

спектакля обращается с го-

рячей речью к сидящей в

партере сановной публике.

Красиво, романтично, но

бессмысленно — ведь Пав-

лова не могла не знать, кто

заполняет так называемые

«бриллиантовые» ряды... На

самом же деле Анна Павло-

ва осознанно и активно уча-

ствовала в бурных событи-

ях, потрясавших в то вре-

мя петербургскую балетную

труппу, — посещала сходки и

собрания, бастовала вместе

со всеми, а товарищи по сце-

не выбрали ее в состав де-

легации, которую уполномо-

чили передать министру дво-

ра требования артистов ба-

лета, в чем проявилось их

доверие, их большое уваже-

ние к молодой солистке.

Как видим, историческая ре-

альность проще, не так

впечатляет,    как   страстный

монолог с букетом роз, но

зато гораздо убедительнее и

определеннее раскрывает

гражданское лицо артистки,

ее духовную сущность.

Облегченные,    поверхност-

ные,    слащаво-сентименталь-

ные факты,   которыми насы-

щена сюжетная канва филь-

ма,  «складывают»   в нашем

воображении   столь   же    об-

легченный,      поверхностный,

столь    же    сентиментально-

слащавый  портрет   героини.

Сейчас,      конечно,     нельзя

сказать,   какой была бы Ан-

на   Павлова   у Г. Беляевой,

если бы   артистка имела «в

руках» более добротный сце-

нарный    материал,     смогла

бы она тогда   раскрыть   му-

чение   и радости   балерины,

ее творческое горение и пре-

данное служение своему ис-

кусству.   Кстати   сказать —

и сказать об этом необходи-

мо, — по  тому,   как танцует

выпускница       Воронежского

хореографического       учили-

ща Галина   Беляева,   мы   и

вынуждены    судить,   каким

было искусство   Анны   Пав-

ловой,    искусство,    покоряв-

шее  мир.   А  «вообще  гово-

ря», мы видим на экране до-

статочно     обаятельный      и

вместе    с   тем      достаточно

обытовленный образ женщи-

ны, которая едва ли вправе

была написать о своей жиз-

ни такие горькие и прекрас-

ные слова:    «...Истинная ар-

тистка    должна   жертвовать

собой     своему    искусству...

Она не вправе вести жизнь, \

желанную   для  большинства !

женщин».

Образ главной героини

словно наметил определен-

ный уровень исполнения ос-

тальных ролей.

Лишь Фокин у С. Шаку-

рова привлекает естест-

венностью своих поступ-

ков и переживаний, хотя и

этот артист не вполне свобо- I
ден от коллективного же-

манства остальных исполни-

телей. Был ли неистовый

реформатор именно таким,

каким рисует его С. Шаку-

ров, сказать трудно, но об-

раз, созданный артистом, в

общем-то, убеждает.

Фильм «Анна Павлова»

вышел на экраны и привле-

кает интерес зрителей. И

приходится сожалеть о том,

что, посмотрев картину, они

получают поверхностное пред-

ставление о жизни и творче-

стве великой русской балери-

ны Анны Павловой.

Г. ИНОЗЕМЦЕВА.


