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Есть предложение!

Тюльдля
ЗВЕЗДЫ

КАКИМ стремительным и радостным
было ее появление на балетных
подмостках! После блистательных

побед на двух балетных конкурсах ее имя
стало известно всем. Ее слава вышла за
пределы хореографического искусства
— это был триумфальный взлет, по-

хожий на чудо. Ее так и называли: де-
вочка-чудо. Всеобщая зрительская увле-
ченность ее танцем была ошеломляющей.
За зрительскими аплодисментами и зо-
лотыми медалями последовали многочис-
ленные статьи, фотографии на обложках
журналов, в календарях... И только сама
16-летняя Надя П авлова^ воспитанница
Пермского ^ТорёотрфйЧТеТкого училища,
где она занималась у известного педагога
Людмилы Сахаровой, сохраняла сблик
старательной ученицы, замкнутого, чуть
хмурого подростка.

Через несколько лет после своих кон-
курсных побед молодая танцовщица была
принята в Большой театр. Под руковод-
ством замечательного педагога М. Т. Се-
меновой Павлова совершенствовала свое
мастерство, готовила новые роли. Годы
бежали стремительно, и зместе с явными
успехами и новыми партиями.., меркла,
становилась все менее громкой ее слава.

От нее ждали сенсационных выступ,
пений на театральной сцене — ролей н
образов, столь же ошеломляющих, как и
ее пролеты, шпагаты с остановкой в
воздухе, сверхвысокие батманы и экар-
те. Стали ждать продолжения эффектов,
родившихся в ходе конкурсных выступ-
лений. Сенсаций, однако, не последовало
даже в танцевальной технике, которая в
целом стала выше, выше стала и общая
культура движения. Уникальных же мо-
ментов как будто бы поубавилось. Тогда,
на конкурсах, Л. Сахарова позаботилась
о том, чтобы все «коронные» ее учени-
цы выразили себя в коротких вариациях
и номерах. Сценический образ рождает-
ся совсем по иным законам. нежели
концертное выступление. И сегодня есть
свои особенности и условия, без кото-
рых ни одна молодая балерина не
добьется подлинного, громкого успеха.
В наши дни исполнителям мало освоить
текущий репертуар своего театра, им
нужны «собственные» новые партии, с
точным попаданием: актер — образ. Био-
графии наших самых больших танцов-
щиц   —   ярний   тому   пример.

Надежда Павлова танцует буквально
весь репертуар своего театра, а нет у нее
партии, в которой она была бы «самая-
самая»... Зритель удивляется: почему? А
в какой бы роли Павлова могла бы быть
неповторимой? Наверное — в комедий-
ной. А ее нет в репертуаре артистки. Ба-
лет-комедия вообще уже много лет в за-
гоне. А здесь нѵжна не просто роль-ва-
риант героинь «Тщетной предосторожно-
сти» или «Коппелии», нужна роль, разви-
вающая балетную комедиографию на уров-
не    современных    достижений    балетмей-

СТеОСКОГО   TBODHBUloa.

Давайте пофантазируем: какой характер
должен быть у этой героини? Активный,
живой, веселый, одновременно просто-
душный и лукавый. Может быть, все это
есть в пушкинской «Барышне-крестьян-
ке»? Представим себе: Лиза Муромская с
ее затейливым преображением в Акулину
и «английскую мисс» обретает облик На-
дежды Павловой, ее блестящие танце-
вальные эскапады, умение дать таннѵ ди-
намизм, размах, а актерскому портрету
героини — изменчивую гамму эмоиий.
Представим себе этот образ в новом
спектакле, с новой музыкой и новой хо-
реографией.

Где может водиться подобное? В теат-
ре, на эстраде, на телеэкране. Эстрада и
телевидение — наиболее доступные ме-
ста для встречи любого хореографа с лю-
бым исполнителем. Тепебалеты давно за-
воевали признание. Убеждена такх'е. то
наступило воемя. когда Ракетные автисты,
помимо постоянной оаботы в своем теат-Ѵ»
ре, могли бы выступать в спектаклях, со-
чиненных хореографами для показа на

кониертной  сцене.

Быстротечность творческой жизни ба-
летного артиста тррбѵет особой интенсив-
ности его работы. В годи юности и в по-
ру молодой зрелости байтный артист
вправе ждать от хооеогпаАсв присталь-
ного к себе внимания. Позволю себе та-
кое сопоставление: в спорте звезды фи-
гурного катания и гимнастики окоужены
сверхвниманием не только со стороны
наставников-тренеров, но и со стороны
споотивных хореогоафов. Конечно, жизнь
театоа и споотивчая жизнь — паоалпель
?десь условная. И все же. все же... Вель
П ои Ь и"°т п гѵл.ьбах талант пм вых п'одей.
Нам небезразлично. к?"им б"дет буду-
щий сезон ѵі Н'леждн Павловой. Людми-
лы Сечении. Аллы Мчхальченко. Ольги
Чр"чик"ВОй,   Кайе   Кыоб...

Поэтому естественным будет обращение
к хореографам: помогите аотистам выра-

зить себя в новых ролях и спектаклях,
помогите им сделать это не тогда, когда

их творческий зенит будет позади, а се-

гопня. сейчас! И совсем ѵж ко и "петнпѳ

обоашение к б»летмейстеоѵ Дмитрию
Бояниевѵ госле балетов-комедий «Гала-
тея» и «Г«сапокая баллада», г^е актер-

ская тема пр.озвѵчала япко и обаятельно,
зпителям бы п п Ры радостно увидеть вами

созданный -балет на сюжет пушкинской
повести с Павловой в зрглявной оо ПИ .

Наталья АРКИНА
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