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Народный художник

и революционная критика
Как указывая Владимир Иль-

ич Ленин, гениальный писатель

должен отразить какие-то ва-
жные черты действительности,
черты революции. Эта законо-

мерность проявилась не толь-

ко в творчестве Льва Толсто-;
го, крупных писателей конца

XIX начала XX века, но и ху-

дожников середины девятнад-

цатого столетия, которые ра-

ботали в условиях революци-

онной ситуации 50 —60-х го-

дов.

Задача подлинно передовой

критики в такие периоды зак-

лючалась в том, чтобы со всей
смелостью и решительностью

вскрыть объективно - рево-

люционный смысл произведе-

ний великих мастеров, их
связь с народным движением

своего времени. Подобную по-

зицию заняла революционно-

демократическая критика 50 —

60-х годов. Трудно представить

наследство художника -А. Н.
Островского без статей о нем

Добролюбова и Чернышевско-
го, Герцена, в известной ме-

ре, и Писарева, хотя писареа-

ская оценка «Грозы» грешила

односторонностью.

Добролюбов, которому при-

надлежит ведущая роль в

оригинальном осмыслении да-

рования Островского, видел в

нем передового писателя, близ-
кого к демократическому ла-

герю.

Показательно, что тип Ост-
ровского, как писателя, пред-

ставлялся Добролюбову чрез-

вычайно важным для про-

грессивного развития литера-

туры. В его творчестве соче-

тались передовая мысль и

яркий художественный дар.

Не случайно в своих пьесах

Островский, раскрывая всю

сложность, противоречивость

действительности, насыщал их

острой публицистической мыс-

лью, которую высказывали

его любимые разночинные

герои — механик-самоучка Ку-
лигин из «Грозы», странству-

ющий актер Несчастливцев из

«Леса», бедный студент Мелу-
зов из «Талантов и поклонни-

ков» и другие. Сам демокра-

тический угол зрения позво-

лял писателю резко обнажать
темные стороны действитель-
ности. Конечно, при всем пуб-
лицистическом пафосе драма-

тургии Островского самым ва-

жным остается то, что это ху-

дожник, который говорит с чи-

тателем, зрителем поэтическим

языком. Поэтому Добролюбов
считал, что собственный взгляд

мастера на мир надо искать

в   живых   образах.

Уже в одной из лучших

первых пьес Островского
«Свои люди — сочтемся», соз-

данной еще в 40-е годы, Доб-
ролюбов подчеркнул умение

автора дать не -олько гркое

реалистическое изображение
образов купеческого мира,

купеческого быта, но , и его

способность показать действи-

тельность в самых обширных
размерах, показать атмосферу

темного царства, основанного

на волчьих принципах собст-
веннического  мира.

Еще большую глубину и ре-

волюционную прозорливость

проявил Добролюбов в оценке

творчества Островского более
позднего времени, в, эпоху

гражданского подъема 50 —60-х
годов, когда в произведениях

писателя зазвучала тема очи-

стительной бури, близкого об-
новления общества. Обладая
замечательным даром диалек-

тического проникновения в

суть нередко скрытых от пер-

вого взгляда тенденций, кри-

тик тонко разгадал замысел

«Грозы». Он увидел в Диких и

Кабанихах их обреченность, а

в слабой, зависимой от темно-

го царства Катерине — ог-

ромную силу.

Таким образом, Добролюбов
разгадал мятежный . пафос

«Грозы», понял, какое большое
значение имела эта пьеса для

утверждающего в тот период

нового типа реализма, реализ-

ма более остро критического,

чем раньше, более смело от-

стаивающего героическое на-

чало в русской жизни. Потому
Добролюбов считал «Грозу»
самым решительным произве-

дением писателя.

Интересно отметить, что

вместе с Добролюбовым высо-

ко ценили драматургию Ост-
ровского и другие деятели ре-

волюционного лагеря — Чер-
нышевский, Некрасов, Салты-
ков-Щедрин.

Конечно, представители де-

мократического лагеря пони-

мали всю сложность развития

таланта Островского, отмечали

противоречивость его миро-

воззрения — и в этом отно-

шении проявляли революци-

онную чуткость. Поэтому Чер-
нышевский критиковал Остров-
ского, когда его лира стала

фальшивить, когда он после

создания «Своих людей —

сочтемся», под влиянием сла-

вянофилов в какой-то мере

стал опровергать то, что рань-

ше осуждал — стал идеализи-

ровать купцов, искать в них

положительные начала. За эти

ошибки критиковал драматур-

га и Добролюбов. Но, отмечая

эти диссонансы в творчестве

Островского, критики передо-

вого лагеря не упускали глав-

ного в его даровании — де-

мократических   тенденций.

При всем значении оценок

наследства Островского рево-

люционным станом последую-

щие поколения советских кри-

тиков, литературоведов от-

крыли новые возможности ре-

волюционного понимания про-

изведений драматурга с пози-

ций          марксизма-ленинйз м а,

строительства нового коммуни-

стического   общества.

«Много красот живых оста'

лось от Островского, но также

одно глубинное великое поу-

чение, — писал А. В. Луначар-
ский. — Он — крупнейший ма-

стер нашего бытового и этиче-

ского театра, в то же время

такого играющего силами, та-

кого поражающе сценического,

так способного захватывать

публику».

Р. ДОМБРОВСКИЙ,
доцент.

ВЕЛИКИЙ драматург
. Есть художники, которые

рождаются, чтобы жить веч--

нС И время становится бес-

сильным над ними. К таким

талантам принадлежит Алек-

сандр Николаевич Остров-

ский.'

Как личность, Островский

связывает два века, принад-

лежа своему времени, став-

шему историей, и нашему

сегодня, которое все еще пи-

-тается запасами жизненных

и • этических сокровищ дра-

матурга.

Отошел в прошлое целый

мир, рухнуло темное, каще-

ево царство — «темная И

тесная тюрьма», где над сла-

быми «безотчетно владыче-

ствовало бессмысленное са-

модурство». И перед входом

в этот мир прошлого, как

мрачные тени, замерли из-

ваянные Островским фигуры

Болыиовых, Торцовых, Юсо-

вых, Беркутовых, Уланбеко-

вых — символы «русской

тьмы».

Вместе с отринутым' ми-

ром кошма]юв и призраков

ушла тревожившая Остров-

ского тема «темного царст-

ва», опутавшего человека се-

тью «искусственных отноше-

ний». Драматург открыл его

законы, бездны, пороки, его

мертвящую силу, о,н пред-

сказал гибель «царства

тьмы». Это его исторический

подвиг.

Но эффект обличительного

дарования Островского на-

столько велик, что время

еще не может) отдалить от

нас окончательно Островско-

го-сатирика.

Сатирический талант дра-

матурга служит нам верную

службу, оздоровляя микро-

климат нашего частного бы-

та. Недаром остались репер-

туарными «Свои люди —

сочтемся»,   «Доходное   мес-

то», «На всякого мудреца

довольно простоты», «Же-

нитьба Бальзаминова», «Го-

рячее сердце», «Бешеные

деньги» и другие обличи-

тельные пьесы. Недаром

наш читатель и зритель ост-

ро реагирует на фарсовые си-

туации, остроумие, юмор,

сатирические пассажи пьес

Островского. Это «высокий

юмор», врачующее остро-

умие, все еще необходимая

сатира.

Но наш Островский — это

не только тени прошлого

и остановленные средствами

комического потоки безоб-

разного. В его пьесах зву-

чит героическая нота. Па-

фос драматургии Остров-

ского — в соединении са-

тирического и лирико-опти-

мистического начал. Внут-

ренняя, логика его творче-

ства — преодоление трагиче-

ского начала мажорно-весен-

ним, в пророчестве победы

света лад мраком.

Открыв темное Замоскво-

речье, Островский был по-

лон надежды найти другую

землю, сказочную страну

справедливости и добра. Он

обратился к могучим источ-

никам народной жизни и

нравственное величие наро-

да поднял на небывалую

эстетическую высоту. Дума-

ется, что этой одной заслуги

достаточно для присвоения

Островскому титула всегда

современного драматурга.

Трудны были поиски зате-

рянных в российских дебрях

чистых источников. Они уво-

дили драматурга в историю,

и его пьесы воскрешали ге-

роические периоды прошлого

России, страницы народной

жизни, труд, ратные подвиги

и бунтарский дух. Народные

сцены Мятежей, яркие на-

родные характеры героиче-

ского    Минина,     отважного

Оснпова, старика из Угли-

ча, изобличающего Дмитрия

в самозванстве, Калачника,

представляющего «весь на-

род московский», Романа

Дубровина — на первом

плане исторических хроник

Островского. «Козьма Заха-

рьич          Минин-Сухорук»,

«Дмитрий Самозванец и Ва-

силий Шуйский», «Воевода»

и другие пьесы заключали

эпически целостное изобра-

жение народа в его порывах,

стремлениях, возможностях

и душевных качествах.

Наблюдая жизнь народа,

драматург также искал в

ней- проблески света, стрем-

ление к сознательности, ак-

тивное начало и сумел рас-

познать уже в- ту эпоху

неиссякаемые источники та-

лантов, мудрости, свежес-

ти и героизма. В царстве

тьмы и власти денег, где до-

стоинство человека измеря-

лось деньгами («нажил день-

ги — человек; прожил день-

ги — дрянь»), где деньги

были сильнее любви, семей-

ных связей, где царили про-

дажность и хищничество,

Островский утверждал но-

вый нравственный критерий

оценки человека — труд. Он

славил труд как основу бы-

тия народа, трудолюбие счи-

тал фамильной чертой рус-

ского человека, с искренней

симпатией рисовал истинных

хозяев жизни —людей труда:

Аристарха в «Горячем серд-

це», Несчастливцева в «Ле-

се», Мелузова в «Талантах и

поклонниках», который стра-

стно веровал в «возможность

улучшать людей». Эта за-

ветная мысль Островского

звучит девизом и сегодня.

Островский улавливал в

жизни глухой ропот, звуки

негодования, слышал иногда

решительное «не хочу —

так и не буду», встречал от-

чаянно-решительных людей.

Эти поиски и находки пере-

плавились в художествен-

ном сознании драматурга в

образ КаТерины в пьесе

«Гроза».

В этом характерно все,

чем так щедро наградила

природа русскую женщину,

— естественность и свежесть

чувства, сила з любви и не-

нависти, мужество и стон-

кость — было вызвано на

решительное дело. Он подо-

бен «лучу света», осветив-

шему мрачную тюрьму и

предвещавшему зарево на-

родного гнева. Именно так

истолковал смысл пьесы и

характер Катерины Добро-

любов в статье «Луч света

в темном царстве», признав

закономерность стихийного

возмущения масс, его важ-

ность и силу.

Островский смотрел на

жизнь особым просветляю-

щим взглядом. Чем трагич-

нее она ему представлялась,

тем неуемнее был его по-

иск «светлых точек». Чем

плотнее «тьма» обступала

его героев, тем неистребимее

был их порыв к свету 1 и сво-

боде. Вероятно, в этой спо-

собности открывать! подлин-

но человеческое даже под

пеплом «гиенского» — при-

чина неумирающей молодос-

ти пьес драматурга.'

Об истине и лжи, о высо-

ком смысле человеческой

жизни, о гордости размыш-

лял в пьесе «Лес» бездом-

ный бродяга, актер Несчаст-

ливцев. Пусть как завещание

гуманности и высшей спра-

ведливости откроется зрите-

лям сегодня лирический под-

текст пьесы.

К отмщению за поруган-

ное человеческое чувство

звала Лариса Огудалова. В

гордой    бескомпромиссности

героини, котоаая не соглас-

на быть вещью, — ключ к

современному           звучанию

«Бесприданницы».

Залогом веры в будущее

России и народа был боль-

шой талант актрисы Негиной

женщины трагической

судьбы, героини пьесы «Та-

ланты и поклонники». Пленя-

ла зрителей стойкостью,

щедростью, душевной красо-

той победившая невзгоды

актриса Отрадияа-Кручинина

(«Без вины виноватые»).

Пьесы Островского, вопре-

ки своей трагической тональ-

ности, несут в себе что-то

романтически - трогательное,

внушают веру в творческие

силы и потенциальные воз-

можности человека, дарят

светлую надежду и великую

жизненную радость. Прошед-

ший проверку временем ма-

жор Островского особенно

созвучен нашему времени и

нашему душевному настрого,

поэтому пьесы драматурга

являются нашим моральным

подспорьем.

Светлое, романтическое

начало, которое исподволь

питало драматургию Остров-

ского, засверкало всеми

красками в мудрой весенней

сказке «Снегурочка». В ней

драматург воплотил свою

мечту о сказочной стране,

где царят свобода, справед-

ливость и счастье, где «ве-

селы грады», «радостны пес-

ни по рощам и долам», где

«народ великодушный по

всем велик». В ней челове-

ческое тепло и любовь тор-

жествуют победу над «осту-

дою сердец» и душ, а фи-

нальный хор во славу Солн-

ца, Любви и Счастья знаме-

нует победу света и разума.

Сказка поражала удиви-

тельной смелостью противо-

поставления разумных отно-

шений  в счастливой сказоч-

ной стране неразумной ре-

альной жизни, дерзкой игрой

света и тьмы, холода и теп-

ла. Всех заряжало безудер-

жное веселье берендеев. Все

отдавались общей радости,

хмелели от добра, красоты и

счастья. «Снегурочка» дари-

ла ощущение полноты и кра-

соты жизни.

Время не закрыло высокую

поэзию «Снегурочки». Нео-

долимое человеческое стрем-

ление к свету, свободе и

счастью, мечта о полно-

кровной жизни в мире, сво-

бодном от холода, расчета и

вражды, высокая поэзия

любви — вот те сокровища,

которые открывает весенняя

сказка Островского сегодня.

Островский — удивитель-

но жизнеспособный талант.

Ставший классиком, он

живет рядом с нами за-

ботами и радостями нашего

века, заставляет думать, ис-

кать, волноваться, утверж-

дать себя в жизни. Нам оста-

ется настроить в унисон со

временем звенящие струны

его «оркестра», повернуть

волнующе-свежими гранями

пьесы драматурга наиінм чи-

тателям, подметить их жйЁые

красоты.

В юбилей Островского мы

вновь возвращаемся к нз-

му, вглядываемся, вчитыва-

емся в него. Безусловно, это

возвращение плодотворно и

для развития драматургии и

для нашего нравственного со-

вершенствования.

Мы чествуем в лице Ост-

ровского русскую классику,

которая отвечает нашим ду-

ховным потребностям гуман-

ности, справедливости, бла-

городства и красоты, кото-

рая сохранила живую спо-

собность «мощно двигать че-

ловеческие чувства И чело-

веческую волю».
і

Л.  ЧУРИНА,
кандидат    филологических
наук,  и.   о. доцента Улья-

новского пединститута имени

И. Н. Ульянова.

ЩЕДРОСТЬ МЫСЛЕЙ И ЧУВСТВА
Великая правда жизни,

воплощенная в совершенных

художественных образах, ор-

ганичное слияние демократи-

ческого содержания с безуп-

речной формой, величайше-

го реалистического мастерст-

ва с простотой и доступнос-

тью, меткий, сочный, красоч-

ный народный язык обус-

лавливают вечно живую цен-

ность  пьес   Островского.

Встреча   с  образами Ост-

ровского   для   меня   всегда

праздник. Что ни    образ, то

человеческий характер,   кон-

кретный и типичный.

Мне посчастливилось сы-

грать роли в пятнадцати

пьесах Островского: отец Бс-

лугин — «Женитьба; Белу-

гина», Дикой — «Гроза»,

Лыняев — «Волки и овцы»,

Дудукнн — «Без вины ви-

новатые», Бессудный — «На

бойком месте», Прибытков

— «Последняя жертва», Ку-

чумов — «Бешеные день-

ги»   и  другие.

Большинство моих ■ героев

были отрицательными персо-

нажами. Но, обнажая через

них пагубную атмосферу об-

мана, лицемерия, невежест-

ва купеческой среды, губя-

щей и калечащей люден,

показывая возвеличенное

дворянство — чиновническое

ничтожество, сеющее беспра-

вие, мне казалось, что я

включаюсь в борьбу, объяв-

ленную «обличителем обще-

ственного порядка своего-,

времени» — «темному цар-

ству», в схватку света и

тьмы, в борьбу во имя света,

разума, справедливости.

Образы Островского всег-

да многогранны, это не схе-

мы, это типы, которым автор

дает глубокую социально

психологическую характерис-

тику. Все это делает работу

над ними особенно интерес-

ной и ответственной.

И в отрицательных ролях

я пытался уйти от духовного

обеднения      . изображаемого

действующего лица, вместе с

их социальной характеристи-

кой раскрыть внутренний

мир своих героев. Посмот-

рим, как от саМодура-деспо-

та Дикого отличается другой

купец Островского — При-

бытков. Это уже не только

темное, грубое начало, Ост-

ровский наделил Фрола Фе-

дулича и живым умом и

умением чувствовать, извест-

ной порядочностью, но в су-

ти он остался сыном своего

хищнического класса.

Или Ку чумов в «Бешеных

деньгах», при всем его нич-

тожестве, позерстве, само-

восхвалении, видишь и не-

счастного, жалкого челове-

ка,  исковерканного средой.

Множество          этических

проблем ставит Островский.

Поднять эти проблемы, до-

нести до зрителя «порывы

человеческой души», что мо-

жет быть интереснее для

артиста.

Островский - драмат у р г

учит нас, актеров, быть бли-

же к жизни, к действитель-

ности, органическому слия-

нию правды жизни и искус-

ства.

. Оптимизм драматургии

Островского, ее воинствую-

щий гуманизм, протест про-

тив косности, тьмы, бес-

правия, жизнеутвержденне,

вера в справедливость, в бу-

дущность народа — все это

делает пьесы Островского

близкими, понятными, лю-

бимыми нашему советскому

зрителю.

Советский театр, совет-

ские актеры вновь и вновь

обращаются к творчеству

великого драматурга — че-

ловеку с острым взглядом,

большим умом и добрым сер-

дцем, чтобы раскрыть для

себя и зрителя неизведанные

богатства глубоких мыслей и

чувств.

Г.   ЮЧЕНКОВ,
народный   артист   УССР.

СИМБИРСКИЕ
ВПЕЧАТЛЕНИЯ

А.   Н.   ОСТРОВСКИЙ    ЗА   РУБЕЖОМ
Первой страной, осуществив-

шей постановку пьес Остров-
ского еще при чемзни, была Че-
хия. В 1869 году на чешском

языке было Поставлено «До.
ходног место», а в 1870 году
— «Гроза». Чешский компози-
тор Яначел написал оперу на
сюжет «Грозы» под названи-
ем «Катя Кабанова». 26 июля
1877 года в королевском чеш-
ском театре с успехом шла
комедия «Бедность — не по.
рок».

Огромным   общественным   со-

бытием явилась постановка
«Доходного места» 17 ноября
1893 года в Болгарин. Пьеса
была принята прогрессивно
настроенной молодежью с эн-
тузиазмом, несмотря на то, что

цензура произвела значитель-
ные сокращения и нупюри.

При возобновлении комедии
осенью 19,07 года в- Софийском
народном театре места капель,
динеров по приназу властей
заняли жандарч.ы, было запре-

щено аплодировать монологам
Жадова.

На oflHOjvi из спектаклей из-
вестный болгарский поэт-дра-
матург Константин Величкоа
обратился к публике с речью,
призывая не слушаться поли-
ции и аплодирогать бессмерт-
ным словам Островского. Ре'-ь
Величкова вызвала стихийную
антиправительственную яс.
монстрацию. «Доходное местс>.

сняли   с   репертуара.

В июне 1946 года освобож-

денный народ Болгарии от-

мечал  пятидесятилетие со    дня

смерти А. Н. Островского. Га.
зеты поместили многочислен-
ные статьи Известный дея-
тель болгарского театра Де-
лян Конеров писал: «Если у
нас есть в настоящее время
крепкое реалистическое теат.
ральное искусство, то этому
мы прежде всего обязаны твор-
честву великого драматурга
Островского... Островский с
полным правом может считать-
ся родоначальником русского
театра и театра всех других
славянских   стран».

Народный театр заволж-

ского Дворца культуры име-

ни 1 Мая к 150-летию ве-

ликого драматурга А. Н. Ост-

ровского поставил его пьесу

«Не все коту масленица»,

Режиссер — заслуженный

работник культуры С А. Го-

лых.

НА СНИМКЕ: сцена из

спектакля в пстановке на-

родного театра. Роль пдовы

купца Кругловой исполняет

пенсионерка Г. А. Ромашо-

ва, в роли Феоны-экономки

товарове.  Т. В. «Іеронова.

Фото В. Соколова

Связи Александра Нико-

лаевича Островского с Сим-

бирском начались с 50-х

годов прошлого столетия,

когда сюда приехал рабо-

тать брат драматурга, —

М. Н. Островский, впослед-

ствии министр государствен-

ных имуществ. М. Н. Ост-

ровский увлекался литера-

турой и искусством и на

этой почв^ дружески сошел-

ся с проживавшими тогда в

Симбирской губернии изве-

стным поэтом-демократом

Огаревым, писателем Аннен-
ковым, композитором Каш-

перовым.

Братья любили друг дру-

га, хотя и расходились в

обществедно-политиче с к и х

взглядах. Между ними шла

оживленная переписка. М. Н.

Островский информировал

писателя о симбирской жи-

зни, о близких знакомых,

сообщал о «большом интере-

се в Симбирске к Остров-

скому и его пьесам», кото-

рые начали ставиться в ме-

стном театре раньше, чем в

других поволжских городах.

Но лично побывать в Сим-

бирске драматургу удалось

лишь в конце мая 1865 го-

да.

Конец 50-х и начало 60-х

годов у Островского были

заполнены напряженной ра-

ботой, осложнявшейся теат-

ральными дрязгами и неуст-

ройством ЛИЧ.Н0Й жизни.

Драматург нуждался в от-

дыхе, в отвлечении от мос-

ковской обстановки. Он ре-

шил попутешествовать по

Волге.

С драматургом отправи-

лись его неизменный друг,

писатель и артист И." Ф.

Горбунов и Писатель-этно-

граф С. В. Максимов. По-

года стояла холодная, дож

дливая, но это мало смуща-

ло путешественников. Весе-

лил .неистощимо остроумный

Горбунов, много разнообра-

зил вносили попутные ин-

тересные встречи. Остров-

ский скоро обрел душе - . ног

равновесие и не отставал от

друзей в веселье, юморе и

остроумии.

Вечером 27 мая 1865 го-

да  А.   Н.   Островский  и  его

спутники прибыли в Сим-

бирск и остановились в- од-

ной из гостиниц (брат дра-

матурга в это время в горо-

де уже не служил). Горбу-

нов намеревался дать ва; го-

роде концерт, но театр не

работал, летней сценьГ.в'ха-

ду не существовало. ^Мак-

симов, ранее бывавший в

Симбирске, показал своим

товарищам достопримеча-

тельности города. 2І) *іая

Островский написал артист-

ке М. А. Васильевой, своей

будущей жене, письмо, где

сообщал: «Здесь нет никаких

увеселений, и мы сидим до-

ма, да притом же дождь* и

ветер». В тот же день позд-

ним вечером путешественни-

ки отправились вниз по Вол-

ге в Самару,   Саратов.

Впечатления и материалы,

собранные драматургом , во

время этой поездки по вол-

жским городам, были ис-

пользованы им в пьесах

«На бойком месте», «Лес»,

«Таланты и поклонники»,

«Бесприданница».

Говоря о связях Остров-

ского с нашим городом,

нельзя не упомянуть о дру-

жбе драматурга с симбиря-

нином В. II. Кашперовым

(1827 — 1894). Композитор и

музыкальный Деятель ' (про-

фессор консерватории), пе-

редовой человек своего вре-

мени (отпустил всех кресть-

ян на волю), Кагапероп был

знаком и состоял в перепис-

ке с Островским, Тургене-

вым, Герценом, Огаревым,

Глинкой, Рубинштейном и

другими. Глинка называл

Ка'шперОва «дорогим внуч-

ком», Огарев видел в нем

«действительно очень благо-

родного человека».

Особенно тесная дружба

связывала Кашперова с Ост-

ровским. Пз просьбе пос-

леднего Кагшеров н-пнеал

либретто оперы «Ггоза» на

текст, написанный самим пи-

сателем. Каглперов сочинил

такжо музыку к пьесе «Вое-

вода >. С этой музыке :1 пьеса

ш;;а в Малом театре дс са-

мого последнего времени.

К. СЕЛИВАНОВ.

«ОЦЙЛЬІКОЗСКОЕ ЛЕТО
...Когда в начале мая изум-

руд молодой зелени вспыхнул

на деревьях, а теплый ветер

подсушил дороги, в москов-

ской квартире Александра
Николаевича Островского все

было готово к отъезду. В те

годы преодолеть три ■: лиш-

ним сотни верст до костром-

ского имения Щелыково было
нелегким делом. Но разве

трудности пути могли ).оть на

день оттянуть долгожданное

свидание с оживающей после

зимы природе сече юго За-
волжья! «Подобмо~о р/ ского

пейзажа    едва ли     где     ній-

дешь... — писал А. Н. Остров-
ский о Щелыкозе и его окре-

стностях. — Что за реки, что

за  горы,  что   за  леса!».

Ныне здравствующая 77-
летняя внучка писателя Мария
Михайловна Шатеген, удосто-

енная на днях "очетного зва-

ния заслуженного работника
культуры РСФСР, много ле-

тала, чтобы сохранить ■ дсм

Островских в том виде, в ка-

ком был он при ж они писа-

теля. А вот окружающий

парк потерял свой первона-

чальны;', вид. Выросшие де-

Г -въя   закрыли   обзор     раски-

нувшейся под кручей живо-

писной долины реки, зароспи

-тарые   алгеи   й   тропинкч.

К счастькѵ сохрак '.':ись ста-

ринные планы парка, фотогра-

фии, списания современников.

Опытные ар-итекторы О. Пи-
лип-нко и В. Агальцова, ранее

восстанавливавшие зеленые

зоны в Ясной Поляне, Тарха-
нах, Болдине,- разработали про-

ект возрождения Щелыков-
ского парк? времен Остров-
ского.

В глубине парка • — двух-

этажное деревянное зда че,

обрамленное  с  фасада  редки-

ми колоннами. Сюда под го-

степриимный кров собирались
друзья : приятели драматур-
га.

Из прихожей дверь ведет в

столовую. Скромное и вме-

сте с тем основательное 'б-
ранстзо: рез> тй буфет в пол-

стены, гтаринные стулья под

чехлами, раздвижной стол-

«сороконожка», чугунная лам-

па под потолком и пузатый

тульский самовар на пристав-

ном столике.

За обеденный стол иногда

усаживалось по 40 человек.

Застолье   проходило   шумно   и

весело, поскольку среди го-

стей непременно находились

мастера смеха. «Король им-

провизации» — актер Малого
театра И. Горбунов сыпал мо-

нологами из купеческого быта,
родоначальник династии Са-
довских Пров Михайлович
изображал маститого чиновни-

ка, И. Турчанинов — молодого

пре/слевающего    подхалима...

Однако «делу — зремя, по-

техе — час»... В Щелыково
свято действовал этот принцип.

В доме наступала тишина, ког-

да драматург писал, самозаб-
венно отдаваясь работе. Пись-
менный стол его кабинета
сконструирован и построен

усамим Островским. Много ча-

сов провел писатель за этим

столом. Тут он и скончался во

время работы над переводом

шекспировской трагедии «Ан-
тоний и Клеопатра», Неокон-
ченная рукопись так и оста-

лась   лежать   на  столе...

Не в характере хозяина до-

ма было поражать гостей
коллекциями диковинок. Дру-
гое дело — цветы. В доме су-

ществовала традиция- с каж-

дой прогулки каждый член

семьи должен был принести

в свою комнату букет. Этот
обычай перешел и к сегод-

няшним посетителям мемори-

ального   дома.

В Щелыковской библиотеке
было более тысячи томов.

Это — прежде всего драмати-

ческие произведения, а также

книги по истории костромско-

го края.

Библиотека до наших дней
не сохранилась, но остался

каталог, по которому музей-

ные работники успешно вос-

станавливают редкое собра-
ние, С помощью Всероссий-
ского Театрального общества
они расширили библиотеку т?

счет _ литературы о творчеств

Островского, о сценической
жизни его произведений. Сей-
час научная библиотека музея

насчитывает   пять   тысяч   книг.

Каждое лчгс 24 г^да под-

ряд приезжал драматург в

Щелыково, где «дышится лег-

ко и грезится спскойно». Чуть
тронутое   дыханием     близкого

Севера, шелыковское лето бы-
ло для Островского, что бол-
динская осень для Пушкина.
Здесо написана треть произ-

ведений. Среди них такие ше-

девры, как «Бесприданница»,
«Іаланты и поклонники», «Лег»,
'"олки   и   овцы».

Эти   места   Костромской   об-
ласти и поныне называют «зем-

лей      Островского».      Земле
которая   дала   силу   богатирю
русского    гациональногэ   терт

ра.

В.   ПАІІ.-КН,
керр. ТАСС.

Щелыково,   •

Чостромская   область.
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