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Сегодня — 150 лет со дня   рождения А. Я.  Островского

«НАСТОЯЩИЙ
так назвал его великий Добролюбов.

«Вы один, — писал И. А. Гончаров, обр-ащаясь к

Островскому, — достроили здание, в основание кото-

рого положили краеугольные .камин Фонвизин, Гри-

боедов, Гоголь. Но только после вас мы, русские,

можем с гордостью сказать: «У нас есть свой рус-

ский, национальный театр».

..Это высказывание отдалено от пас почти сотней

лет. Сменялись режиссеры, актеры, спектакли, моды.

Но и сейчас редко встретишь в нашей стране театр,

где не шли бы пьесы А. Н, Островского. Мало того,

они всегда идут с успехом, под аншлаг. В чем же

причина долгожительства драматургии Островско-

го? Видимо, эту причину следует искать в глубокой

и- неизменной народности драматурга, в чьем творче-

стве, словно в зеркале, отразились прогрессивные

идеи того времени. Откликаясь на важнейшие во- ѵ

просы дня, отражая в своих пьесах типичные харак-

теры, нравы, настроения, Островский создавал произ-

ведения большой жизненной ценности, произведения

самобытные, наконец, глубоко актуальные.

ЕАЬ...»-
«Поздравляю вас драматическим писателем*, —

эти слова были адресованы .профессором Москов-

ского университета С. П. Шевыревым 24-летнему

ОстроЕскому после того, как в феврале 1847 года

последний прочел ему свою первую законченную

пьесу «Картина семенного счастья». Пьеса имела ог-

ромный успех. В квартиру профессора . Шевырева

Островский вошел мелким чиновником Московского

коммерческого суда", а вышел из нее признанным пи-

сателем.

Примером политической заостренности творчества

начинающего драматурга может служить тот факт,

что и пьеса «Картины семейного счастья», как и сле-

дующая, «Свои люди — сочтемся», была запрещена

для постановки цензурой. Островского обвиняли в

«оскорблении купечества--. Сам Николай I, прочтя

пьесу, громогласно заявил: «...Напрасно напечатано,

играть же запретить». После этого драматург попа-

дает под негласный надзор полиции и вынужден по-

кинуть работу в коммерческом суде.    Единственным

средством заработать на жизнь стал труд литера-

тора.

На всем протяжении творческого пути драматургу

приходилось вести ожесточенную борьбу с цензурой,

которая не желала, чтобы на сценах императорских

театров пахло «мужицкими армяками». И все-таки

пьесы находили дорогу к зрителю. Одна за другой

ставятся «Бедная невеста-', «Бедность не порок»,

«Не так живи, как хочется»...

Сознательно заостренные, несколько даже утриро-

ванные образы «темного царства» — Тит Тптыча

Брускова («В чужом пиру похмельем). Глумова («На

всякого мудреца довольно простоты»), Градобоева

(«Горячее сердце») стали нарицательными. А на

рельефных, масштабных характерах Катерины («Гро-

за»), Козьмы Минина («Козьма Минин»), Параши

(«Горячее сердце»), Ларисы («Бесприданница») вос-

питалось не одно поколение. II когда театральные

афиши сообщают, что на сцене вновь показываются

пьесы А. Н. Островского", сотни людей спешат за би-

летами.

ОСТРОВСКИЙ жив,

ОСТРОВСКИЙ НУЖЕН
Николай  ЕФИМОВ.

заслуженный артист РСФСР:

— Впервые с Островским я

познакомился на Мапштострое.

Может быть, удивляет читате-

ля такое, казалось бы, несоот-

ветствие: грохочущая стройка

первой пятилетки и великий

і.ісатель томного царства

кѵпеческой, «замоскворецкой»

России. Но все же факт: тогда,

ідцатые, когда возводи-

лись на Магнитке доменные

и мартеновские печи, коксовые

батареи И сам город Магни-

тогорск, мы, молодые рабочие

агой гигантской стройки,    при-

шедшие по призыву горкома

комсомола в театр рабочей мо-

лодежи (ТРАМ), всей душой

потянулись к искусству Ост-

ровского.

В 1934 году шефство над

ТРАМом взял московский Ма-

лый Академический театр. По-

явились первые режиссеры из

«дома А. II. Островского», как

тогда называли Малый театр:

Е. П. Велихов, Б. И. Николь-

ский поставили «Грозу», «Бед-

ность не норок», «Беспридан-

ницу», «Правда хорошо, а сча-

стье—лучше» и другие пьесы.

Более десяти лет мне посчаст-

ливилось работать с режиссе-

рами    Малого   театра.    В. Н.

Берне, Л, М. Прозоровский .....-

крупнейшие режиссеры совет-

ского театра — кропотливо и

настойчиво начали прививать

■нам, молодым актерам, горя-

чую любовь к Островскому. ■,..

За сорок с лишним лет рабо-

ты в театре мне довелось сы-

■грать более 15 ролей из пьес

Островского. Как у всякого ак-

тера были победы, были игіо-

•ражения. Но когда просматри-

ваешь прейденный путь, то как

маяк или заезда первой вели-

чины в сознании возникает

спектакль «Снегурочка», по-

ставленный в 1944 году Л. М.

Прозоровским.

«Снегурочка» воспринима-

лась как глубокая философ-

ская поэма, хотя и облеченная

в форму народной сказки. Мы-

сли Островского о смысле бы-

тия, о любви, о красоте, о

смерти, о вечно возрождающей-

ся жизни прекрасно были поня-

ты и донесены до зрителя. По-

этому и сами актеры и зритель

шли на этот спектакль, как на

праздник!

К юбилею Островского . мы

поставили «На всякого мудре-

ца довольно простоты». Эта

пьеса сто лет не сходит со сце-

ны, а поэтому дозолыш плот-

но обросла театральными

штампами. Не такого просто

освободиться от привычного и

создать свой собственный спек-

такль, который бы горячо инте-

ресовал современного   зрителя.

Хочется верить, что Остров-

ский, я далекие 30-е годы по-

коривший нас, молодых рабо-

чих, молодых актеров своими

«вечными проблемами». и

сейчас найдет    гооячий отклик

в сердцах зрителей' семидеся-

тых годов. Мы, артисты, мо-

жем играть лучше или хуже, но

всегда велик и нужен нам всем

— великий Островский.

Татьяна   КРАСНОПОЛЬСКАЯ,

актриса театра

имени Алексея Кольцова:

— Встреча с. Островским для

меня была знаменательна хотя

бы уже потому, . что я дебюти-

ровала, в воронежском театр:

в пьесе «Светит, да не греет»

(я была Оля Василькова).

Эта роль уже два года остает-

ся моей самой любимой.

Я не буду писать о точках

соприкосновения актера и об-

раза, хотя это одно из условий

в создании запоминающегося

характера. Но что меня покори-

ло в Островском-драматурге и

сделало его поклонницей (но

только как читателя или зри-

теля его пьес, а как исполни-

теля) — так это способное гь

логически и закономерно выст-

раивать жизнь человеческого 4

' духа на протяжении всей пье-

сы, нигде не изменить и не на-

рушить естественных связей.

Поражает его способность пи-

сать именно о конкретном че-

ловеке, совершающем именно

эти поступки, вытекающие из

его характера, привычек и

склонностей...

Оля в конце, пьесы «Светит,

да не греет», потеряв любовь.

добровольно уходит из жизни.

Чтобы написать характер не

сломавшийся неожиданно, а

уже ■ надломленный в тяжелой

атмосфере общей человеческой

беды (пусть ощущаемой, пока

лишь подсознательно), Остров-

ский уже в мажорной части ро-

ли, в начале пьесы, когда Оля

еще' любима, когда Оле еще ра-

достно н тепло жить, дает ей

слова —■ «мне все мерещитст,

«то  мать  грозится  из  могилы,

Сердится». Как точно сделана

атмосфера 'пьесы этим предчув- .

станем 'беды, —■ не осязаемой,

не конкретной, а той тяжести,

что вдруг приходит, когда сча-

стье, кажется, достигло апогея

и лучшего в жизни уже ничего

не будет.

Но Островский «е изменяет

жизненной правде: его Оля бо-

рется за жизнь — в той сцене

в лесу, с Залешиным, когда у

девушки мысли о смерти и

жизни как бы наступают друг

другу на пятки, где она пони-

мает, что любовь ушла, но еще

цепляется 'за призрак счастья,

за крошечную соломинку . на-

дежды... А когда выбор сде-

лан, стало сразу легко « прос-

то,' и лишь одно беспокоит

Олю —* как снять с любимого

вину.

Тема нравственной цельнос-

ти, любви и верности делает

пьесы Островского современ-

ными и сейчас. Пока Остров-

скип заставляет нас смеяться и

плакать — он живет.

ЕСТЬ ОБЫЧАЙ отме-

чать юбилеи великих

писателей и драма-

тургов воплощением их про-

изведений, на сцене. Наш

драматический; театр имени

А. Кольцова традицию не на-

рушил, поставив к 150-летню

со дня рождения '.Александр.!

Николаевича Островского од-

ну из самых значительных

его вещей — комедию «На

всякого мудреца довольно

простоты».

Однако при самом уважи-

тельном отношении к тради-

ции нельзя забывать об оп-

ределенной опасности, кото-

рую она таит. Опасность

кроется в «необходимости.»

ставить произведения данно-

го автора, даже если театр

не имеет сейчас собственного

прочтения пьесы, не ощуща-

ет силовых линий, связыва-

ющих классическое произве-

дение с процессами совре-

менной жизни. То есть мо-

жет появиться спектакль,

сконструированный, а не- пе-

режитый.

Постановщикам «На вся-

кого мудреца довольно прос-

тоты» Глебу Дроздову и Ни-

не Гапоиовой удалось избе-

жать этой опасности. Их

спектакль являет черты

«буквального»         прочтения

классических образов, но

прочтения, обогащенного ис-

торической перспективой.

Прежде всего — удачное

оформление Нины Гапоно-
вон. Выполненный в скупой

черно-белой гамме фасад до-

ходного дома вышесредней

руки, ' на нем вывески и ре-

клама последних десятиле-

тий XIX века, содержание

которых         соответственное:

«Торопитесь, не упустите мо-

мент, ловите свою удачу!».

Все очень лаконично, гра-

фично, функционально. Но

когда стена дома поднимает-

ся, мы видим вполне допод-

линные хоромы, где только

отдельные детали — чрез-

мерно большие портреты в

кабинете Крутицкого или со-

четание статуй-колонн с об-

ширным и ярким иконоста-

сом в гостиной Туруеинон

— придают оформлению оп-

ределенно сатирический отте-

нок.

Точно продумана церемо-

ния представления действу-

ющих лиц перед каждым из

первых двух актов. Они по-

являются перед зрителями

под шум то ли биржи, то ли

аукциона, вызываемые иро-

нически и громогласно: вся-

кому фрукту своя пора, вся-

кий сверчок на своем шест-

ке. А. когда в спектакле, воз-

никнут самые сложные, са-

мые трудные для героя ситу-

ации, появится короткий ку-

сочек мелодии «Эй, ухнем!».

И странное несоответствие

этой песни, которую пели

бурлаки в минуты самого на-

пряженного труда, со стрем-

лением главного героя до-

биться теплого места и бога-

той невесты звучит едкой

насмешкой над ним и его

окружением (музыкальное

оформление В. Масленнико-

ва). Действие спектакля раз-

вивается в напряженном.

«обгоняющем» ритме, наст-

раивая зрителя не на созер-

цание.» на отношение ^про-

исходящему.

Итак, некто Егор Дмитри-

евич шумов, молодой небо-

гатый человек, с лисьей лоп-

костьюЬисподьзует тупость,

чванство, невежество, пред-

рассудки встающих на его

пути ' высокопоставленных

господ, чтобы войти, в их об-

щества и сделать себе состо-

яние. JB спектакле нет и не

может! быть положительного

героя.ЖГеатр отказывается от

попытки придать речам Глу-

мова обличающий характер.

Он «щлк среди волков», оч

порождение  этого   общества,

. ренняя собранность его ге-

роя перед важным шагом в

жизни,

II мать Глумова (Римма

Песмелова) не выглядит в

этой картине достойной со-

ратницей сына. Его слова о

матери: «Я умен, зол, зави-

стлив; весь в вас», — полу-

чают сценическое оправда-

ние только во 2-й картине.

Намного . интереснее и

психологически вернее раз-

работаны отношения Глумо-

ва с четоіі Мамаевых. Борис

Крачковскнй рисует легко

узнаваемый портрет превос-

ходительства в отставке; роль

ГЛУМОВ

И ДРУГИЕ

ему бы только пролезть к

пирнізственному столу круп-

ного ^верья. а там он, конеч-

но, сумеет отхватить кусок

ложнрвее (цену им и себе он

знает» В этом смысле самой

удач нйй и интересно решен-

ной стеной в спектакле мож-

но считать финальный моно-

лог ГДумова. Даже временно

отвергнутый, он войдет в

столь желанное для него об-

ществе власть имущих; ре-

жнесов, равно как и пепол-

нителі главной роли Вадим

Соколов, сомнений в том нам

не оставляют.

Глумов у Соколова много-

г.ранеьЕ легко и точно меняет

он лііішіы в зависимости от

ельств. Он умен и ци-

сегодня или завтра

ется своего. Отсюда

ая уверенность, с на-

занимает . место в

сцены в уже описан-

едставлсшш персона-

жей. Длумов — несомненна:!

удача шртиста. хотя не.

сказать, что вся роль сдела-

на па одинаково высоком

уровші Самые интересные и

захватывающие эпизоды, ко-

не-!'. ,| финалы 5-й и* 6-й

картіпі А вот в. первой кар-

тине еше не найдена точная

прнроА взаимоотношении

Глумоіа с матерью, ощу-

щается актерское напряже-

ние ндаолйителя, а ие внут-

выстроера дооротно, оораз

получился выразительный ij

четко очерченный; его сцени- .

ческая жизнь протекает ров-

но, без спадов, хотя, правда,

и без особых открытий и

подъемов,

Клеопатра Львовна Мама-

ева (Римма Мануковская) --

женщина хитрая, властная, із

своих желаниях необуздан-

ная. Особенно хорошо идет

сцена, когда Мамаева читает

дневник Глумова. Она как

будто бы знает заранее, что

там может быть написано. >;

все же. Чисто по-женски раз-

досадована и раздражена

прочитанным. Она отнюдь

ле мстит Глумову, а просто

дает ему хороший урок.

Крутицкого в спектакле иг-

рают два актера - Николай

Ефимов и Анатолий Ильин.

Разные т; своей актерской

индивидуальности, они соз-

дают два совершенно 'разных

образа. Ефимов щедрее поль-

зуется актерской палитрой, в

его Крутицком больше полу-

тонов. Особенно запоминают-

ся его круглые наивно-беспо-

мощные глаза старца, «кото-

рый, дожив до шестидесяти

лет, умудрился сохранить

ум шестилетнего ребенка».

Однако в его Крутицком но

чувствуется «очень важныіі

господин», истинно по-гене-

ральски закосневший в со

папин правильности своих

жизненных позиций. К Кру-

тицкому Ильина отношение

получается сложнее. Заявлен

образ четкий а определен-

ный: в Крутицком Ильина

больше тонкости, интелли-

гентности (при всей услов-

ности этих терминов в дан-

ном случае), но .создается

впечатление, что актер не за-

вершил еще свою работу, не

досказал со сцены чего-то

очень важного.

Здесь нужно заметить, что

из спектакля выпадает очен:,

интересно и остро написан-

ная Островским сцена бесе-

ды Крутицкого с Мамаевым

в начале 2-й картины. Режнс-

РЕЦЕНЗИЯ

серское решение этой сцены

ие найдено, и она проходит

незаметно, тогда как несом-

ненно важна для более вы-

разительной характеристики

этих двух господ.

Явно ниже общего ритми-

ческого уровня идут эпизоды

с Городулініым во 2-й и :і-й

картинах. Анатолий Рладнйч

чересчур ровен и спокоен

среди общего кипения страс-

тей на сцене. И только в по-

следней картине, проступают

контуры довольно своеобраз-
но решенного образа — ци-

ника чистейшей воды, перед

которым и сам Глумов всего

лишь подросток.

Тамаре Павловой, кото-

рая «грает Турусипу, удался

только внешний рисунок ро-

ли. Она изображает — уме-

ло, профессионально, однако

лишь изображает — богатую

недалекую барыню-ханжу, но

не живет па сцене, сливаясь

со своей героиней.

А вот ее племянница Ма-

шенька получилась у актри-

сы Тамары Семёновой очень

интересной, органичной и

выразительной. Молодая ак-

триса достойно поддержива-

ет сатирическую линию спек-

такля.

Подлинно близкими к Ост-

ровскому и в то же время не

иллюстративно звучащими

предстали Манефа (Мария

Шишлова) и Голутвин (Але-

ксандр Новиков). Несусвет-

ная глупость, невежество

вечно пьяной Манефы под-

черкивают тот нравственный

И культурный уровень, на

котором стоят господа, при-

нимающие ее в своих гости-

ных. Новиков в совсем не-

большой роли находят мате-

риал для создания характе-

ра, артист мастерски поль-

зуется самыми яркими сати-

рическими красками.

Говоря об этом спектакле,

никак нельзя выпустить из

виду маленькие роли слуг а

приживалок. По-настоящему

творческое отношение к ра-

боте позволило артистам

Г. Мачехиной, А. Соколовой,

Г. Грачеву. В. Корчагину,

И. Чижмакову создать харак-

терные зарисовки, найти ин-

дивидуальные краски, для

каждого персонажа.

Возвращаясь к спектаклю

в целом, можно сказать, что

драматический театр имени

Алексея Кольцова сделал хо-

роший подарок городу к юби-

лею А. П. Островского. Чет-

ко выраженная нравственная

концепция, праздничная и

подлинно театральная атмо-

сфера постановки, целый

ряд несомненных актерских

удач позволяют рассчиты-

вать на долгую жизнь коме-

дии великого драматурга на

воронежской сцене.

П. БАБЕНКО,

инспектор областного

управления культуры.

НА СНИМКЕ: Глумов —

Вадим СОКОЛОВ.

Фото А. Варламовой.

ТОРЖЕСТВЕННЫЙ ВЕЧЕР

Над сиеной Воронежского драматичес^Ьго театра имени

А. Кольцова — портрет Александра Николаевича Островского

и огромные цифры JSZ3—1973. Торжественный вечер, посвяіиеі'-

ный славному юбилею великого русско.Щ драматурга, открыл

начальник областного управления кулып&ры Николай Павлович

Никифоров. О творчестве А. II. Островского говорил кандидат

филологических наук Анатолий  Александрович Слинько.

Потом  —  концерт,  который              I             .....   а

театра Аюднгиа  Кравцова,  і                               ли   профессии-

нальные актеры — заслуженные арпни ѵм      РСФСР    Владимир

ИІкурскии, Римма Мануковская, Николай Ефимов, Вадим Соко-

лов, артисты Римма Несмслова, Александр Новиков, Надежда

Бапархина, Юлия Солнцева, Валерий Блинов и другие, высту-

пившие в сценах из спектаклей драматического театра («Све-

тит, да не греет» и «На всякого мудрена довольно просто-

ты») и ТЮЗа («Гроза»), а народный театр Дворца культуры

завода имени С. М. Кирова показал отрывок из спсктаыг

«Женитьба Белугнна».

В антракте                  чй  работник культуры РСФСР  Нико-

лай Ипполитович Ааиилов рассказал об организованной в фойе

■театра выставке его эскизов-декораций к спектаклям по пье-

сам Островского и зскйзов-пей .            'сланных художником в

усадьбе-заповеднике драматурга в ІЦелмкове.
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