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Сегодня- І50 лет со дня рождения* А. Н. Островского

ВЛАСТЕЛИН АТРА
В историю литературы и те-

атральной культуры великий
русский драматург Александр
Николаевич Островский во-

шел как создатель необъят-
ного мира ярких живых обра-
зов, как овновоположиик ре-

пертуара национального те-
атра. Смело и вместе с тем

просто, естественно, отвечая

на запросы своего времени,

он заявил о себе как ориги-

нальный писатель, драматург-

новатор, первый русский ре-

жиссер —предшественник Ста-
ниславского, преобразователь
всей театральной системы и

воспитатель          замечательной
школы   русских  актеров.

Театральное дело, с точки

зрения Островского,—«дело

ейжноо, патриотическое». Всю
свою жизнь драматург посвя-

тил борьбе за такой театр, ко-

торым мог бы гордиться на-

род, борьбе за идейно-худо-
жественную высоту общедос-
тупных зрелищ. «Националь-
ный театр есть признак совер-

шеннолетия нации...» —утверж-

дал он. Всеми мерами он стре-

мился разрушить преграду

между театром и жизнью, по-

следовательно развивая сцени-

ческий реализм, горячо от-

стаивая принцип демократиз-

ма  в  искусстве.

Личная биография драма-

турга Островского бедна фак-

тами, и основные из них тес-

но переплетены с жизнью те-

атра.

«Я с молодости бросил все

и весь отдался искусству»,—так

объяснял сам драматург уход

из университета, с юридичес-

кого факультета, разрыв с

осудившей его семьей. Зара-
батывая себе на кусок хлеба

в качестве мелкого чинозника,

молодой Островский погру-

жается в гущу судейской

повседневности, в которой,

«что ни дело, то комедия».

«Не будь я в этой передряге,—

говорил он, вспоминая служ-

бу в суде,— не написать бы
мне  «Доходное место».

В первой комедии «Банкрут»
или «Свои люди— сочтемся»,

прославившей автора, изобра-
жена типичная жизненная си-

туация—так   называемое «мни-

мое банкротство». О «банкру-
тах» — злостных неплательщи-

ках зачастую сообщалось в

газетах. Несмотря на угрозу

попасть в долговую тюрьму

(«яму»], купцы охотно объяв-
ляли себя «несостоятельными»

с целью сохранить свой капи-

тал в полной неприкосновен-

ности. В группе типических ха-

рактеров этой комедии обра-
зы Большова. Подхалюзина,
Липочки с наибольшей полно-

той выражают обличительную
направленность пьесы, орга-

низуя ее сюжет. Замыслом
Большова, решившего объя-
вить себя несостоятельным,
начинается действие; характе-

ром приказчика, добившегося
доверия хозяина, и ■ женить-

бы на его дочери обуслов-
лено развитие сюжета; жесто-

ким нравом Липочки —финал
комедии. Если Подхалюзин
колеблется («жаль тятеньку»...),
то последняя решительно от-

казывается «выкупить» отца

из «ямы», «Что ж мне прика-

жете отдать вам деньги, да са-

мой опять в ситцевых платьях
ходить?».

Воплощение на сцене демо-

кратических идеалов, явлений
народной           жизни,           силь-

ных и цельных натур всегда

составляло призвание Остров-
ского. Все положительное он

ствралі-я найти в низах рус-

ского общества, *в глубинах
национального быта. То, что

светлая личность может сло-

житься и в обстановке мате-

риального гнета, темноты и

невежества, было убеждени-
ем драматурга. Однако не

стразу Островский постиг тра-

гическую природу возвы-

шенного характера, формиро-
вавшегося в обстановке не-

укротимого самодурства вла-

сти «денежного мешка».

Проблему положительного ге-

роя в начале 50-х годов дра-

матург стремился решить в

соответствии с эстетикой сла-

вянофилов, j идеализировав-

ших патриархальные устои.

Но реализм драматурга, его

стремление к предельной про-

стоте, ясности в изображении
типов, связанное с ориентаци-

ей на доступный народу спек-

такль, определили новые поло-

жительные качества драматур-

гии Островского начала 50-х
годов, в частности, органиче-

скую связь словесного мате-

риала с устной поэзией, прие-

мы   народного  театра.

В 50-е годы прошлого века

Островский стал непревзой-
денным мастером изображе-
ния характеров. Такими харак-

терами изобиловала, напри-

мер, среда чиновничества, в

которой самодур выступал в

ином обличий: в мундире, за-

стегнутом на все пуговицы, с

вежливым поклоном и подобо-
страстной улыбкой. Из косно-

го мирка замкнутой в себе
чиновничьей касты в пьесе

Островского «Доходное мес-

то» как бы два «выхода»: с

одной стороны, в пучину быта,
I охраняемого Вышневскими,
Юсовыми, Кукушкиными, с

другой— в мир подвижничест-

ва разночинцев Мыкиных и

Жадовых. «Доходное место»

стрит в ряду самых ярких

сатирических комедий прош-

лого века, подобно грибоедов^
скому  «Горю   от  ума».

Новаторство Островского с

наибольшей силой сказалось в

его умении угадывать светлый
характер в какой-нибудь прос.

тенькой девушке из среды

дворовых, воспитанных о раб-
ской покорности, и главное—

осветить все то прекрасное в

человеке, что тонет в сумер-

ках жизни серой или «жел-

тенькой», как говоря; о ней
сами герои. Образ Нади («Вос-
питанница»), готовой отстоять

свои права и довести свой

протест до самой последней
точки, предвосхищает герои-

ню  «Грозы».

«Гроза» в середине прош-

лого века воспринималась как

нечто неожиданное. Появи-
лось множество взаимоисклю-

чающих суждений, вызванных

своеобразием героини. Автор
разглядел в жизни такое, что

было недоступно другим пи-

сателям, и показал, что в мут-

ном потоке повседневности,
степенности обычаев, краси-

вости обрядов, прикрывающих

жестокость нравов, богатая и

страстная натура не раскры-

вается, остается    непознанной

даже близкими. («Эх, Варя, не

знаешь ты моего характеру»,—

говорит Катерина]. За внешни-

ми покровами, привычными

формами речи драматург рас-

крыл трепетное сердце, стра-

дание души. Непосредствен-
ный народный характер, раз-

витие которого естественно,

как' течение реки, сливается с

песенным лирическим и глу-

боко трагическим образом,
что и определяет основную

тональность драмы. Со своими

смутными мечтами, тоской по

идеалу, иному существованию

героиня «Грозы», любящая
и правдивая, противостоит

эгоизму, бесчеловечности, хан-

жеству. В образе Катерины
Островский воплотил положи-

тельный, с его точки зрения,

характер. Добролюбов, раз-

деливший его взгляд, писал,

что автор достиг предельной
высоты в своем воплощений
идеала, высоты, которой в то

время могла достигнуть «на-

родная жизнь в своем разви-

тии», до которой в литера-

туре «умели подниматься

весьма немногие», и никто

не умел на этой высоте «так

хорошо держаться, как Ост-
ровский».

Ровно через 10 лет после

«Грозы» драматург пишет «Го-
рячее сердце», воскрешая

знакомую читателям и зрите-

лям жизнь вымышленного, но

вполне «реального» города

Калинова. В сатирически за-

остренных сценах автор под-

черкнул, что, несмотря на вре-

мена поспереформенной «ци-

вилизации»,          непроходимое

невежество и дикое само-

дурство процветают, как и 40
лет назад.

Не имея возможности выра-

зить свою мысль и мечту о

гармонической жизни в реа-

листических картинах, Остров-
ский прибегает, подобно дру-

гим писателям, и к сказочной
форме («Снегурочка»], и к

так называемым приемам

эзоповой речи— ^басни, притчи

и т. л. Эти формы были удоб-
ны ив том отношении, что

позволяли сосредоточить вни-

мание читателя и зрителя на

главном, —на мысли о буду-
щем. Это^ хорошо почувство-

вал  Станиславский,  по  словам

которого персонажи «Горяче-
го сердца» Гаврила и Параша

находятся во власти мечтаний

6 будущем русского народа.

Споря с актером, исполните-

лем роли Гаврилы? Станислав-

ский убеждал: «Островский

мечтал, хотел мечтать и за-

ставлял своих героев мечтать

—лететь мыслью в перспек-

тиву будущего!» В «Снегуроч-

ке» авторские мечты-раздумья

о гармоническом обществе

воплощаются в сугубо фантас-

тической   сказочной   форме.

В пору расцвета своего за-

мечательного таланта драма-

тург не пользовался ни офи-

циальным признанием, ни по-

ложением в обществе, обеспе-
чивающим материальный до-

статок. Постоянно оскорбляе-
мый театральным начальством

и реакционной критикой, ут-

верждавшей, что он якобы «ис-

писался», Островский отдавал

все свои симпатии талантли-

вым артистам и создавал один

шедевр за другим: «На всяко-

го мудреца довольно просто-

ты», «Бешеные деньги», «Вол-
ки и овцы», «Бесприданница»,
«Последняя жертва», «Лес»,
«Таланты и поклонники», «Без
вины   виноватые»   и . другие.

Созерцательность как прин-

цип, как позиция художника

была чужда драматургу. Его
отчетливо реалистическая точ-

ка зрения, стремление найти
и объяснить причину явления

определяли социальную ос-

троту его пьес. Редкое каче-

ство — единство эпического,
«идеального» с разящим юмо-

ром является неотъемлемой'
особенностью всего творчест-

ва основоположника репертуа-

ра русского национального те-

атра. Это и определило зна-

чение драматургии Островско-
го для нашего времени. Мож-
но смело утверждать, что ве-

ликий драматург создавал не

только злободневные комедии

и драмы, он писал для буду-
щего.

Л.  ЧЕРНЫХ,
доцент БГУ.

НА УФИМСКОЙ СЦЕНЕ
. Драмы и комедии А. Н.

■ Островского начали ставиться

5 в Уфе еще при жизни и/ авто-

5 ра. Александр Николаевич
S знал об этих постановках. 17
5 марта 1871 г. собрание драма-

S тических писателей выдало

В Островскому первый расчет-*
S ный лист за представление

g его пьес на частных сценах.

S Драматургтюлучил гонорар за

3 постановку «Доходного места»

В  в  уфимском клубе.

В 1876 г. в Уфе состоялись

І три представления пьес вели-

Е кого драматурга. В 1877 г. мос-

J ковская «Театральная газета»

3 зафиксировала следующие по-

J становки Островского в Уфе:
5 15 мая — «Правда хорошо, а

S счастье —лучше», 27 июня —

5 уже знакомое уфимцам «До-
S  ходное  место», 8 июля— «Гро-

зу». По свидетельству пе-

тербургского еженедельника

«Музыкальный свет», 3 фев-
раля 1878 г. драматическая

труппа сыграла в Уфе коме-

дию «На всякого мудреца до-

вольно   простоты».

Уфимские зрители видели ц

спектаклях Островского вы-

дающихся русских актеров,

приезжавших на гастроли. 9
февраля 1897 г. роль Кручи-
ниной исполнила прославлен-

ная актриса Московского Ма-
лого театра Г. Н. Федотова.
14 февраля Гликерия Никола-
евна потрясла зрителей ролью

Василисы Мелент.ьевой, кото-

рую она готовила по личным

указаниям  автора.

С представлением пьесы

«Бедность не порок» связана

трагическая     история,       когда

местный комик М. Лилии скон-

чался прямо на сцене в кос-

тюме Любима Торцова.

7 мая 1903 г., в начале ве-

сенне-летнего сезона, была по-

ставлена историческая драма

А. Н. Островского и С. А. Ге-
деонова          <гВасилиса          Ме-
лентьева».

Советский театр воспринял

от дореволюционного любовь1
к творчеству крупнейшего
русского драматурга. В 1926 г.

русская труппа показала «Ва-
силису Мелентьеву». Весной и

летом 1929 г. в Уфе работал
передвижной театр «Красный
факел». Его артисты показали

зрителям две комедии Остров-
ского —«Не было ни гроша, да

вдруг алтын» и «На всякого

мудреца довольно простоты».

В   сезоне   1933—1934   гг.   были

осуществлены постановки «Гро-
зы» (премьера — 15 октября) и

пьесы «Без вины виноватые».

13 октября 1934 г. в Русском
драматическом театре состоя-

лась премьера спектакля «Вол-
ки и овцы» и т. д., вплоть до

наших г- :■: ей
Много пьес Островского

переведено на башкирский
язык и поставлено академи-

ческим театром драмы. Уже в

начале 20-х годов коллектив

имел в своем репертуаре"

«Грозу» и «Без вины винова-

тые». Последняя пьеса в 30-е
годы была поставлена вновь и

долго удерживалась в репер-

туаре. Спектакль нашел свое

отражение в «Истории совет-

ского драматического театра»:

«...Театр создал полнокровный,
психологически насыщенный
спектакль»    (том.   4   стр.   508).
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Работа    над  Островским  не

прекращалась   и   в   годы   Вели-
кой   Отечественной     войны,   о

чем  свидетельствует постанов-

ка     «Женитьбы  Бальзаминова»
в   сезоне   1944 — 1945   гг.     Пер- \
гни    послез'о ённыи ^^С^^^Ь^^Ь^Д
вершился    удачной      постанов-  j
кой    «Бесприданницы».

На башкирском языке

звучали со сцены «На бой-
ком месте» и другие пье-

сы великого русского дра-

матурга. Пример академичес-

кого театра был подхвачен

самодеятельными коллектива-

ми столицы Башкирии. Народ-
ный театр Дзорца культуры

им. С. Орджоникидзе хорошо

справился с пьесой «Таланты
и  поклонники».

А. ИВАНОВ,
краевед,
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