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Знамя   юности

ЗОЛОТОЙ  ЗАПАС  ДРАМАТУРГИИ
Его жизнь и деятельность — патриотический подвиг истинно

народного писателя. Развивая реалистические традиции Tdh-
боедова, Пушкина, Гоголя, Островский своим творчеством за-

вершил создание русского национального театра, который стал

подлинной школой для целого ряда поколений выдающихся

русских актеров. П. М. Садовский, А. Е. Мартынов, С. В. Василь-
ев, П. В. Васильев, М. Н. Ермолова, П. А. Стрепетова. м. Г. Са-

вина—все они воспитывались и сценически росли на его глу-

боко народных пьесах.                                                                               '
А. Н. Островский, являясь крупным общественным деятелем,

отдавал все свои силы тому, чтобы улучшить постановку теат-

рального дела в России. Так, его статья «Обстоятельства пре-

пятствующие развитию драматического искусства в России»,
ратует за искусство реалистическое, глубоко народное. Он бо-
рется за такую драматургию, которая должна приносить поль-

зу общему делу освобождения России от нищеты и невежест-

ва. А начиная с 1869 года, Островский подает в дирекцию им-

ператорских театрос многочисленные докладные записки, ко-

торыми, к сожалению, высокопоставленные особы явно прене-

брегали. Он организует в Москве в 1865 году «Артистический
кружок», который во многом способствовал развитию актер-

ской культуры и выдвижению молодых артистических талан-

тов. А созданное им в 1874 году «Общество русских драматиче-

ских писателей» значительно улучшило положение писателей-
драматургов и содействовало поднятию уровня отечественной
драматургии.

Воздействие Островского на театральное искусство не огра-

ничилось рамками одного только русского театра. Его влияние

150 ЛЕТ СО ДНЯ
РОЖДЕНИЯ

А. Н. ОСТРОВСКОГО

из года в год росло и ширилось. Творческие принципы Остров-
сного нашли свое дальнейшее развитие в драматургии Арме-
нии, Грузии, Украины, Татарин. У нас в Белоруссии наиболее

ярко влияние Островского    проявилось в творчестве Кондрата
г\ р сі П И В Ы .

Как писатель и общественный деятель А. Н. Островский сфор-
мировался под воздействием острой социально-политической и

фнлософско-эстетической борьбы 40-х годов. Освободить Рос-
сию от нищеты и отсталости и вывести ее на свободный путь

исторического прогресса— вот основной принцип, которым ру-

ководствовались в своей деятельности и писатели-революцио-
неры, и писатели так называемого либерального лагеря, к ко-

торому относится и великий русский драматург А. Н. Остров-

Его пьесы— широкая панорама русской жизни 40— 80-х годов

XIX века. Островский стремился откликаться на насущнейшие
вопросы своего времени, писать прежде всего о том, что затра-

гивало и волновало самые обширные массы людей. Он карал

судом народной правды властителей «темного царства», биче-
вал их гневной сатирой. Во имя утверждения нового и благо-
родного он отрицал все старое, отжившее.

А. В. Луначарский на лекции в Коммунистическом универси-

тете отмечал, что язык пьес Островского «не только выразите-

лен и гибон... этот язык певуч и звучен... Он афористичен Та-
ким языком никто с тех пор не писал».

В. ЛОКУН.

В Москве, на территории быв-

шего церковного двора по Го-

ликовскому переулку, на углу

Малой Ордынки, сохранился и

теперь уже сохранится на века

двухэтажный деревянный до-

мик № 9, на стене которого

виднеется скромная мемориаль-

ная доска: «В этом доме 12 ап-

реля н. с. 1823 года родился и

жил великий русский драма-

тург Александр Николаев'йч

Островский».

Прошло чуть более века с

этой даты, и в тон же Москве,

на площади Свердлова, у фаса-

да здания Малого театра был

поставлен памятник работы

скульптора Н. А. Андреева: на

невысоком гранитном постамен-

те в бронзовом кресле сидит

бронзовый Островский, задум-

чивый,  русский,  бессмертный...

Почти- полвека исполнилось

сегодня бронзовому Островско-

му и 150 лет — живому.

Живому, потому что время те-

перь не имеет для него значе-

ния. Времени он неподвластен.

«История оставила название

великих и гениальных только

за теми писателями, которые

умели писать для всего народа,

и только те произведения пере-

жили века, которые были ис-

тинно народными у себя дома;

такие произведения со време-

нем делаются ■ понятными и

ценными и для других народов,

а наконец и для всего света».

Эти слова, сказанные А. И. Ост-

ровским, давно уясе справедли-

во и в полной мере относятся к

нему самому.

Свыше 500 лиц действует в

пьесах' Островского — целый

мир человеческих характеров.

Ни один театральный сезон не

открывался в Москве без его

новой пьесы, а иногда и двух

пьес. Всесторонне образован-

ный русский писатель, в совер-

шенстве знавший латинский,

греческий, французский, немец-

кий, английский, итальянский

и испанский языки, он высоко

ценил классическую мировую

драматургию и являлся авто-

ром прекрасных переводов тра-

гедий и комедий Шекспира, ин-

термедий Сервантеса, комедий

Гольдони. Но, главное, он был

первым русским Драматургом,

написавшим не одну и не две

пьесы, а создавшим целую се-

рию выдающихся драматичес-

ких произведений. 47 его пьес

составили целую эпоху в раз-

витии отечественного театра и

сказали свое, новое слово в ми-

ровой драматургии. Принято го-

ворить: «драмы Пушкина», «ко-

медии Гоголя», но — «театр —

Островского».

. В то время, как многие сов-

ременные ему писатели жало-

вались на то, что во всей рус-

ской действительности- нельзя

найти материала для воплоще-

ния его в драматической фор-

ме, Островскому для половины

своих пьес с избытком хвати-

ло жизни одного Замоскво-

речья, жизни особого, купечес-

кого мира, земли «по ту сторо-

ну Кремля». Первой же своей

пьесой он 'расколол Москву на

два лагеря. Одни востори;енно

приветствовали его, а другие...

«Кто Островский, сочинитель

пьесы «Свои люди — сочтем-

ся»? — обеспокоенно спраши-

вал Николай I, собственноручно

налагая на комедию следую-

щую резолюцию: «Напрасно пе-

чатано, играть же запретить...».

И рекомендовал взять сочини-

теля «под наблюдение поли-

ции».

Что ж, Николай I, как и те,

кто состряпал ему донос на

Островского, знал, что делал. В

1847 году, лреиѵде чем быть на-

печатанной в журнале «Москви-

тянин», эта пьеса под названием

«Банкрот» читалась автором в

доме издателя журнала М. П.

Погодина. Островский волновал-

ся: присутствовали В. Ф. Одо-

евский, С. П. Шевырев, а когда

чтение уже началось, в комна-

ту вошел Н. В. Гоголь. Он слу-

шал очень внимательно, стара-

ясь не пропустить ни одного

слова. Впечатление пьеса про-

извела; огромное. Шевырев тор-

жественно сказал: «Поздравляю

вас, друзья, с новым драмати-

ческим светилом в русской ли-

тературе!».         Знаменательные
слова произнес на том же ве-

чере у Погодина В. Ф. Одоев-

ский: «Я считаю на Руси три

трагедии: «Недоросль», «Горе от

ума», «Ревизор». На «Банкроте»

я поставил нумер четвертый».

Действительно, творчество
Фонвизина, Грибоедова, Гоголя,
Островского — это путь разви-

тия русской драмы. Но вспом-

ним о том, что во времена Ост-

ровского она переживала упа-
док даже в тех своих достиже-

ниях, ноторые имела. На сцене
господствовали        французские
водевили и сентиментальные
русские мелодрамы. Островский
засевал хлебом чертополоховое
поле. Даже названия его пьес

— «Не в свои сани не садись»,
«Бедность — не порок», «Ста-
рый друг лучше новых двух» —

противостоят тем перлам, ко-

торые разукрашивали театраль-
ные афиши в сороновых-пяти-
десятых годах прошлого века:

«Новинки в любви», «Муж, до-

стань мне собачку», «Жених,
чемодан и невеста», «Волшеб-
ный нос, или талисман и фи-
ники», «Муж в дверь, жена в

Тверь»... Мудрость руссной по-

словицы вытесняла игривый
французений  анекдот.

25 января 1845 года Малый те-

атр показал «Бедность — не

порок». У зрителя-разночинца
постановка пьесы вызвала та-

кой возглас: «Шире дорогу...
Правда по сцене идет!».

На премьере «Не в свои сани
не садись», по свидетельству
современников, «впервые по-

явилась на сцене героиня в сит-
цевом платье и гладкой причес-
ке: до тех пор кисея, шелк и

французская прическа были
обязательными принадлежнос-
тями главных ролей».

Такие факты можно называть
и называть... Островский был не

просто «писателем для театра»,
он был в широчайшем смысле
этого слова театральным дея-
телем. Он был режиссером по-

становок своих пьес и ни до

него, ни после него не было дра-
матурга, который бы так много

и терпеливо трудился над сце-

ническим воплощением собст-
венных произведений. Он — ве-

ликий труженик театра, в ко-
тором для него не существова-

ло черновой работы. Театраль-
ный критик, который даже ре-

чи на обедах в честь актеров

превращал в программы дейст-
вии.

Огромен драматургический

талант Островского. Огромна

та сила, с которой изображает

он мир. где господствуют день-

ги, где все продажно: ум, честь,

талант, красота, искусство. Но

есть и другой мир Островского,

о котором, к сожалению, мы

так часто забываем, ассоции-

руя имя драматурга только с

пьесами о мрачных толстоза-

дых Кабанихах да окладистобо-

родых, меднолобых Диких. Этот

мир — поэзия. Островский —

автор «Снегурочки», «поэт, и

большой поэт, с. настоящей

хрустальной поэзией, какую мо-

жно  встретить у Пушкина»...

Но откуда он, этот мир? Не

из купеческих же лабазов За-

москворечья.

...Из Москвы в Щелыково

ехать через город Загорск,

Александровен, Иваново, Ки-

нешму. Если добираться поез-

дом н затем автобусом, то мож-

но доехать за полдня, а если

«на перекладных через Пере-

яславль, Ростов, Кострому», то

' на эту трехсотверстовую доро-

гу нужно без малого десять су-

ток. Так каждый год в начале

мая добирался в свое Костром-

ское имение А. Н. Островский.

В 1848 году, приехав сюда

впервые, он записывает в днев-

ник: чНастоящее Щелыково на-

столько лучше воображаемого,

насколько природа лучше меч-

ты. Дом стоит на высокой po-

pe, которая справа и слева из-

рыта такими восхитительными

оврагами, покрыта кудрявыми

сосенками и липами, что не вы-

думаешь ничего подобного». И

через два дня: «Кая:дый приго-

рочек, каждая сосна, каждый

изгиб реки — очаровательны,

каледая мужицкая физиономия

значительна (я пошлых не ви-

дел еще), и все это ждет кисти,

ждет жизни от творческого ду-

ха. Здесь все вопиет о воспро-

изведении...».

Так не отсюда ли он. сказоч-

но поэтический, удивительный

мир русской природы в пьесах

Островского? Не эта ли усадь-

ба описана в «Лесе» и «Воспи-

таннице»? Не на этих ли лес-

ных дорогах встретились Счаст-

ливцев и Несчастливцев? Не к

этому ли пруду бежала, не на-

ходя силы жить, Аксюша? Не

на  этом  ли Галицком    тракте

притаился среди леса постоя-

лый двор Ермолая Бессудного7

Не эта ли — Ярилина долина и

не здесь ли собирались на свой

праздник сказочные жители ле-

сов берендеи?..

Да. все это здесь. Здесь рож-

дались и отливались в бес-

смертные образы его самые по-

этические замыслы. 24 года

подряд приезжал он в Щелы-

ково. И каждое лето здесь бы-

ло для него тем же, что Бол-

динская осень для Пушкина.

Здесь написана треть его луч-

ших произведений и здесь, за

письменным столом, самим им

сконструированным и постро-

енным, он умер. На столе оста-

лась лежать неоконченная ру-

копись перевода шекспиров-

ской трагедии «Антоний и

Клеопатра»...

Широк мир Островского. Зе-

мля  —  этот мир.

Он видел жизнь полно н глу-

боко, во всех ее состояниях от

ужасного к прекрасному, и так-

же полно и глубоко нам следу-

ет его понимать. Понимать его

творчество и его самого, живо-

го человека, которого невоз-

можно заключить в классичес-

кие рамки школьных хрестома-

тий. Он осознавал свой вели-

кий талант и говорил: «Моя за-

дача — служить русскому дра-

матическому искусству...» И он

обожал собирать и дарить цве-

ты, и с каждой прогулки при-

носил домой свежий букетик
ромашек...

Сегодня, кто говорит: театр

тот говорит: Островский. Пото-

му что представить историю

развития нашего театра без

драматургической и режиссер-

ской деятельности Островского
попросту невозможно. Он стоит

у его истоков. Он — предтеча

Немировича-Данченко и Мейер-

хольда. И когда мы говорим-

система Станиславского — мы

помним, что корни ее все те

же: творчество и деятельность
Островского.

«Национальный театр, — пи-

сал А. Н. Островский, — есть

признак   совершеннолетия   иа-

SJ=US.K же - как и академии,
университеты,  музеи...»   И  всю

э?о£ѵ *;»=™, отдав ^Усениюэтому   театру,     он   продолжает

ему служить и сегодня вдень

своего Ю0-летия. Продолжает

т^ ИТЬ лите Ратуре, всему и"
шему искусству. Служить сов-

ременности и будущему

Вл.  НЕКЛЯЕВ.


