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ЗА 35 ЛЕТ сценической

истории пьес А. Н.

Островского на узбекской

сцене здесь было осуществ-

лено в общей сложности де-

вятнадцать постановок его

произведений.

Первая встреча узбекско-

го театра и широкого узбек-

ского зрителя с Островским

произошла в 1938 году, ко-

гда театр имени Хамзы по-

казал «Грозу». Тема пьесы

была близка и понятна акте-

рам и зрителям — ведь по-

ложение узбечки в семье и

обществе до революции опре-

деленными сторонами Напо-

минало   судьбу   Катерины.

Работал над воплощением
образа Катерины, Сара Ишан-
тураепа сдружила близкие ей
черты Катерины Островского с
тем идеалом скромной, чистой,
нежной женщины, который из-
давна был воспет в песнях и
поэмах узбекского народа,
и . вместе с тем показала, как
зарождается и крепнет ее про-
тест. Сопротивление Катерины
гнетущим законам «темного
царства» (образ Кабанихи был
ярко воссоздан 3. Хидоятовой
и М. Кузнецовой, а роль Ди-
кого точно играл А. Джали-
лов), ее свободолюбие — все
это обретало в спектакле под-
держку в образе Кудряша,
выразительно сыгранном Шу-
куром   Бурхановым.

Через пятнадцать лет

узбекский театр показал еще

две «Грозы» — в Бухаре

и Андижане. ■ В принципах

подхода, в значимости этих

спектаклей Для зрителей и

для развития театра было

немало общего. И совсем то-

гда молодой режиссер Р. Ба-

//ГЯЛЙКТИКЙ" ОСТРОВСКОГО
тыров (Бухара) и имевший

уже некоторый опыт Г. Ким

(Андижан), не пытаясь «от-

крыть» нечто новое в Остров-

ском, стремились донести

суть бессмертной трагедии

великого русского драма-

турга, которая в 1955 году

еще раз была поставлена

академическим театром.

Первая постановка «Бес-

приданницы» возвращает нас

к годам войны — она была

осуществлена в театре име-

ни Хамзы в 1944 году, а

затем повторена через не-

сколько лет режиссером

Е. Амантовым. В общем ее

строе не была должным об-

разом раскрыта бесчеловеч-

ная сущность среды, погу-

бившей Ларису. Отход от

социально-исторического ана-

лиза здесь был налицо. Од-

нако и в этой постановке

среди тех, кто загубил Лари-

су, был образ, в котором та-

кой подход чувствовался. Я

имею в виду Алима Ходжае-

ва в роли Паратова.

На память приходит и

другая «Бесприданница» —

в 'Самаркандском узбекском

театре. В спектакле был

воссоздан интересный и глу-

бокий образ Ларисы Огуда-

ловой. 3. Садыкова своим

исполнением выразила и со-

циально-политич е с к и е, и

нравственно-этические моти-

вы пьесьі. Ее Лариса всем

своим существом протесто-

вала против лжи и фальши

Кнурова, . меркантнл ь н о й

расчетливости Парато в а,

мещанского эгоизма Каран-

дышева. Она передавала поэ-

зию любви сильной, захва-

тывающей I- и одновременно

приносящей ей страдание.

Заметным явлением узбек-

ской театральной культуры

стал спектакль «Без вины

виноватые» в театре имени

Хамзы в постановке А. Гинз-

бурга.

Эмоциональная взволнован-
ность, глубокий драматизм
спектакля, Превратившие «Без
вины виноватые» почти в тра-
гедию, обусловлены во Мно-
гом исполнением роли Незнамо-
ва Ш. Бурхановым. Исполне-
ние Бурханоп.ч было прониза-
но мотивом- глубокой тоски по
добру и правде, что выражало
гуманистический пафос всего
спектакля. .

В той жч тональности сы-
грала в этом спектакле 3. Сад-
риевэ Кручіінину. О ее Кручи-
ниной писали, что она с тра-
гической силой выражала глу-
бокое материнское горе, тос-
ку   об   утраченном   сыне.

Эгоистическая лживо-лице-
мерная среда, сделавшая не-
счастливыми Кручииину и Не-
знамова, особенно ярко была
представлена Шелавиной
(Ш. МагЗУглова). КоринниИой
(И.    Болтавва),      Миловзоровым

(3. Мухамеджанов). Моральная
пустота актеров, прислуживаю-
щих «меценатам», оттеняла
значимость Кручининой как
актрисы, несущей передовые,
благородные идеи и самой яв-
ляющей образ морально чисто-
го  служителя  искусства.

Цельный спектакль театра

имени Хамзы отличался глу-

боким проникновением в ха-

рактеры. Как писали рецен-

зенты: «нерусским в спек-

такле был только язык».

В спектакле «Без вины

виноватые» Хорезмского те-

атра интерес представлял

Санъат Диванов в роли Не-

знамова. В ферганской по-

становке внимание привле-

кал 3. Мадалиев в той же

роли. В нем была такая бы-

товая обоснованность пере-

живаемой драмы, такая ее

«доступность», которые де-

лали Незнамова— Мадалиева

удивительно близким каж-

дому сидевшему в зритель-

ном зале.

Сценическая история пьес

Островского в узбекском те-

атре не ограничивается по-

становками названных трех

пьес. К числу по-своему при-

мечательных Прочтений сле-

дует отнести «Лес» в анди-

жанском театре и «Послед-

нюю жертву» в театре име-

ни Хамзы.
В   центре   первого   спектакля

(режиссер Г. Исмагилов) ока-
зались Геннадий Несчастлив-
цев — Н. Мурадов и Аркадий
Счастливцев — Д. Рахимов, ко-
торые выразили идею Остров-
ского о высоком назначении
искусства. Вторая же поста-
новка отличалась целостной ре-
жиссерской ч о н цепцией —

В. Власов пошел по пути соз-
нательного обострения соци-
ального начала. Укрупненное
разоблачение собственнических
основ жизни обличение бур-
жуазной морали заслонило да-
же  другие  мотивы  пьесы.

Не имея' возможности бо-

лее полно охарактеризовать

эти и другие постановки в

границах данного обзора,

подчеркну лишь," что поста-

новки пьес Островского все-

гда становились участника-

ми общественно-культурной

жизни Узбекистана.

Работа над произведения-

ми Островского активно со-

действовала утвержд е н и ю

реалистических принципов в

сценическом искусстве, по-

могала преодолению натура-

листических тенденций, по-

верхностного отражения дей-

ствительности. Соприкосно-

вение с образами Островско-

го с еще большей силой учи-

ло актеров углубленному со-

циально-психологиче с к о М у

анализу, последовательному

и всестороннему раскрытию

на сцене «жизни человече-

ского духа».

Следует также специаль-

но отметить, что отдельные

пьесы и отрывки из пьес

Островского стали учебным

материалом национальных

актёрских студий и прежде

всего узбекских и русских

курсов Ташкентского теат-

рально-художественного ин-

ститута, носящего имя А. Н.

Островского.

Многие пьесы Островского

являют пример того, как дра-

матург. отра;кая свое время,

ставит громадные общечело-

веческие проблемы, облека-

ет свое видение жизни в вы-

сокохудожественную форму.

Эти уроки содействовали

поднятию идейно-художест-

венного уровня и литератур-

ного мастерства узбекСк.чх

драматургов. _

Отмечаемый сегодня День

космонавтики располагает к

«космической» терминоло-

гии. Островский и советский

театр выдерживают и такие

масштабы. В настоящее вре-

мя имеется основание выдви-

нуть высшие критерии: не

дробить «галактику» Остров-

ского на отдельные «плане-

ты» — планету добра и пла-

нету зла, планету сатиры и

планету романтики, планету

быта и планету поэзии, а

показывать цельный художе-

ственный мир, имя которому

«Островский».

Я. ФЕЛЬДМАН.
Театральный обозреватель
«Правды Востока».

МАТУРГИЯ
АНИЗМА

доступ-

м. И эта

писал

не    унИ-

поэзии,

ивает ее

МОЯ задача — .служить

русскому драматиче-

скому театру», — Йіісагл о

себе великий русские драма-

тург Александр Николаевич

Островский, И этому ̂ служе-

нию была отдана всг жизнь

писателя, его болы юй та-

лант. На искусство, на лите-

ратуру смотрел он как на

очень важную воспитатель-

ную силу, способную воздей-

ствовать на общество, на на-

род; театр же, с точки зре-

ния Островского, 'і занимал

особое место по е^

ности широким мао

близость к наро,

он, не только

жает драматическі

а, напротив, уді

силы».

Островскому принадлежит

величайшая заслуга созда-

ния самобытного тгатрально-

го репертуара, он topenec на

сцену, в драматургию,-.. те

острые и животрі лещущие

вопросы современно!! жизни,

которые ставили п-зредовые

русские писатели з других

жанрах литературы. Он, по

словам Гончарова, достроил

«здание, в основание|которо-

го положили краеу

камни Фонвизин, Грі

Гоголь. Но. только

Островского мы Ml

гордостью сказать: у ьас есть

свой русский национальный
театр».

Со многими героями своих
будущих творений Островский
знакомился с детства. Отец
писателя был чиновником мо-
сковского гражданского суда.
Всноре он выходит в этетавну
и становится ходатаем по част-
ным делам, преуспевая на этом

поприще. Семья Островских
жила в Замоскворечье, районе
Москвы, где селились больше
всего патриархальные купцы и

разбогатевшие мещане. Они-то
и были основными клиентами
Николая Федоровича Остров-
ского. Это был особый мир,
как вспоминал впоследствии
писатель, замкнутый и Неве-
жественный, где в до?. іх, похо-
дивших на феодалыі з крепо-
сти, господствовали < он обы-
чаи и дикие нравы.

Впечатления детст-а значи-
тельно пополнились, Когда
20-летний юноша, ост вив юри-
дический факультет ниверси-
тета, начал службу совест-
ном и коммерческом судах,
сталкиваясь здесь с Истинно
несостоятельными должниками
и злостными банкротами, с
имущественными тяжбаИи род-
ственников и хитроумными
подлогами. В еудебны* делах
того времени можно н.йти мно-
жество конфликтов, 'служив-
ших материалом для Комедий
Островского. И герои..— все
те же замоскворецки? Боль-
шовы, Кабановы, Коршуновы,
Дикие, которые даже сохрани-
ли у писателя свои имеИа. Это
страшный мир, который вскоре

назовет Добролюбов «темным
царством», толкуя атот тер-
мин расширительно, распрост-
раняя его на всю крепостниче-
скую Русь.

Появившиеся в 1847 году

«Записки замоскворецкого

жителя» и одноактная «Се-

мейная картина» привлекли

к себе внимание читателей,

но по-настоящему заявил о

себе драматург первой боль-

шой   комедией     «Свой   лю-

ди — сочтемся», завершен-

ной в 1850 году.

В Островском сразу уви-

дели драматурга-новатора,

выступившего со своей осо-

бой темой и драматургиче-

скими приемами. «Самодур-

ство», как явление типиче-

"ское, бытующее не только в

купеческой среде, но и в дру-

гих сферах русской жизни,

было, разумеется,    известно

и до Островского, но именно

он впервые в русской лите-

ратуре вывел это явление,

вскрыв социальные корни Са-

модурства. Денежный ме-

шок — вот Та сила,' Которая

позволяет самодурам «кура-

житься» над зависимыми от

них людьми. Комедия «Свои

люди — сочтемся» с огром-

ным воодушевлением была

принята передовыми читате-

лями. Одобрил ее и Гоголь,

что особенно вдохновило ав-

тора. Ее постановка Должна

была стать праздником рус-

ского театра. Однако празд-

ник не состоялся. Москов-

ское купечество увидело

здесь оскорбление, нанесен-

ное всему сословию, и цен-

зурный комитет пришел к

выводу, что «эффект ее при

представлении был бы еще

разительнее». Сам Нико-

лай I наложил резолюцию:

«„.напрасно напечатано, иг-

рать же запретить...». Толь-

ко 11 лет спустя комедия

«Свои люди — сочтемся»

увидела сцену, да и то в ис-

коверканном во требованию

цензуры виде.

Это Стало обычной участью
произведений            Островского.
«Воспитанница» была запреще-
на к постановке из-за «издева-
тельств и насмешен над дво-
рянством», «Доходное место»
сняли в самый день спектак-
ля, так как здесь в «предосу-
дительном виде» рисовалось
русское чиновничество, и вме-
сто комедии Островского в этот
вечер на сцене шел пошлейший
переводной водевиль. Делалось
все, чтобы ослабить влияние
Островского на публику, и же-
стокая борьба с цензурой и
театральными комитетами про-
должалась до конца дней пи-
сателя. После комедии «Свои
люди — сочтемся» попадает
драматург в число неблагона-
дежных, за ним учреждается
негласный полицейский надзор.
Пришлось подать прошение об
отставке, уйти с государствен-
ной службы. Отныне театр, ли«
тература становятся не только
главным, чо и единственным
делом Островского.

С самого начала творче-

ской деятельности Остров-

ского всеми отмечалось его

сходство с Гоголем, связь

его комедий с традицией

«Ревизора» и «Женитьбы».

Постепенно становилось все

Сщутимее и различие в са-

мой манере обличений между

двумя великими писателями.

Силой гоголевского смеха

пошлость, ничтожество, без-

духовность его героев как

бы взрываются изнутри, под-

разумевается противоречие

того, что есть, требованиям

разума и добра. Внимание

Островского привлекают и

страдания жертв этого страш-

ного мира, ужасы самодур-

ства чаще   всего соотнесены

с судьбой людей чистых

чувств и светлых желаний,

задыхающихся, гибнущих , в

мире лжи и чистогана. Прав-

да, и эта линия берет начало

в гоголевской «Шинели», но

у Островского она обретает

иную глубийу и силу. . В

дальнейшем его творчестве

столкновение людей «горя-

чего сердца» с миром НоШло-

сти, корысти и обмана стало

основой драматического кон-

фликта большинства его

пьес, и прежде всего —

«Грозы».

Мифический         приволжский
городок Калинов. Мимо темно-
го царства несет свОи бога-
тырсние волны величавая Вол-
Га — символ красоты и мощи
придавленной Руси. На фоне
картин волжского раздолья
еще страшнее дикость и убо-
жество калИновцев. Кабановы
и Дикие попирают всех. Но в
воздухе уже ощущается при-
ближение грозы. Протест зре-
ет внутри самого темного цар-
ства, у наиболее задавленных
и забитых его Обитателей. В
основе драмы — конфликт Ка-
тарины с окружающей ее сре-
дой.

«Лучом света а* темном

царстве» назвал Добролюбов

героиню Островского, уви-

дев нечто отрадное В самой

ее сибели. Несомненно, идя

в своих выводах дальше дра-

матурга, Добролюбов в По-

рыве гибнущей Катерины на-

шел признаки - народного

протеста против невыноси-

мого гнета «темного царст-

ва» — крепостной действи-

тельности. И образ воспри-

нимался именно так.

Комедия «Горячее сердце»

была написана через 10 лет

после «Грозы», в 1869 году.

Позади была отмена крепо-

стного права, произошли

сдвиги в жизни России.

Действие происходит в том
же Калиновѳ. Нет уже Диких
и Кабановых— фигур, монумен-
тальных в своем жеСтоном са-
модурстве. Павлин Павлинович
Курослепов, допившийся до то-
го, что над ним «накренилось
небо», — личность почти паро-
дийная. Зато власть и силу об-
рел новый герой времени —

подрядчик Хлынов. Н по-преж-
нему вступает в конфликт с
окружающим героиня, наде-
ленная чистым горячим серд-
цем. В омуте купеческого ми-
ра Параша ищет верной воз-
вышенной любви. На безлюдье
полюбила она пустого и без-
вольного - Васю Шустрого, а,
узнав, сколь недостоин Вася
ее любви, отдала тоскующее
сердце забитому, жалкому Гав-
риле. Развязка комедии благо-
получная. Параша дождалась
«красных дней» с пришиблен-
ным Гаврилой в мира Куро-
слеповых, Градобоевых и
Хлыновых. Не худший ли это
омут,  чем гибель  Катерины?

В русской жизни порефор-

менной поры, где на смену

патриархальным Большовым

и Диким приходят дельцы

новой формации — Прибыт-

ковы и Беркутовы (у Ост-

ровского характерно звуча-

ние имен), по-прежнему ви-

дит писатель жертв мира чи-

стогана, и тема денег обре-

тает еще большую остроту.

В конце 70-х годов появ-

ляется драма «Бесприданни-

ца». Кит Китычей, с их пря-

молинейным самодурством,

сменили европеизированные

дельцы Кнуров, Вожеватов,

Паратов. Но и это —■ темное

царство, оно губит еще бо-

лее изощренно все прекрас-

ное, В центре драмы— кон-

фликт между запросами чи-

стой поэтической натурьі и

миром, рушащим все поры-

вы души, миром, где царит

сила «миллиона». Паратову

нужна «невеста с миллиона-

ми». И Лариса отвергает

страшный мир, где вместо

честности — «купеческое че-

стное слово», вместо люб-

ви — торговля женским

сердцем, где ее, Ларису, ра-

зыгрывают в орлянку, как

вещь.

Постепенно проясняется и

положительный идеал писа-

теля. Рядом с понятием «бе-

шеные деньги» все большее

место занимает другое —

«трудовой хлеб», а вслед за

Лыняевым, разделяющим

людей на «волков и овец»,

появляется Платон Зыбкий,

который делит общество на

настоящих людей и «мерзав-

цев жизни», утверждая, что

бедный труженик, '. честный

патриот важнее богатого

купца.

Благородный трагик Не-

счастливцев, Нароков,: Мелу-

зов -*- все это истинно поло-

жительные образы у Остров-

ского. Мелузов («Таланты й

поклонники») — чес т н ы й

труженик, имеющий твердые

нравственные понятия, неус-

танно проповедующий идеа-

лы истины н добра в мире,

где пока царят Дулебовы и

Велйкатовы, настоящий ге-

рой, живущий во Имя буду-

щего. В этом положитель-

ном идеале сказался глубо-

кий демократизм писателя. .

' А, Н. Островский не толь-

ко создал реалистический

репертуар для русской , сце-

ны. Благодаря его творчест-

ву получила возможность ок-

репнуть и развиться русская

школа актеров.

Незадолго до смерти Ост-

ровского Л. Н. Толстой пи-

сал, что он должен , стать

«общенародным в самом ши-

роком смысле слова». Имен-

но таким и стал Островский

в наши дни. Его пьесы изве-

стны всем, они Не уходят из

репертуара столичных и пе-

риферийных театров, пере-

водятся на языки народов на-

шей Родины, ставятся в

Грузии И Карелии, Латвии и

Азербайджане. Армении и

Литве. Немало пьес Остров-

ского переведено и на узбек-

ский язык. С большим успе-

хом шли на адшей сцене

«Гроза», «Бесприданница»,

«Вез вины виноватые» и

другие пьесы. Широко

известен драматург и за

пределами родной страны.

Некогда он писал: «Только
те произведения пережили

века, которые были истинно

народными у себя дома; та-

кие произведения делаются

понятными н ценными для

других народов, а наконец,

и для всего света». Остров-

ский сам предсказал судьбу

своих творений.

М. САКСОНОВА.
Кандидат филологи-
ческих наук.

Народная артистка СССР Сара
Ишантураеія в роли Катери-
ны  («Гроза»)

Народный артист СССР А. Хо
джаев в роли Паратова («Бес
приданиям  »).

МУЗЫКА

С А О В А

МНЕ ПРИШЛОСЬ сравни-
тельно мало ставить Ост-

ровского. Первый мой спек
такль еще в студийный пе
риод — это «Волки и овцы»,
потом в этой же выросшей сту-
дии был -поставлен «Красавец
мужчина». И, наконец, в теат-
ре (тогда он Назывался Теат-
ром революции) — «Беспридан
ница». И каждый раз меня по
ражали удивительная музы-
кальность, стройность произ-
ведения, музыкальный расчет
Островского, его чувство соот-
ношения частей «в их отноше-
нии к целоШу». Я уже не го-
ворю о музыкальности «мос-
ковской речи» его персонажей
Это, Конечно, особая, объемная
тема: язык В Пьесах Остров-
ского. Это оедь не просто «на^
турельный»  бытовой  язык.

Сейчас, во время работы над
«Последней жертвой», меня
снова поражает эта многогран-
ная музыкальность Островско
го.

Конечно те, Островский —
это мощный художник, велико-
лепно чувствовавший природу
русского характера, русского
темперамента, русской удали и
русской лирики. Лучшие его
произведения поэтичны, а сле-
довательно, музыкальны. Вслу-
шаться в эту. музыку сегодня,
прославить его прозорливую
музыкальность, его истинную
народность, его, страстную ве-
ру в красоту и силу русского
характера, прочитать в нем
его классичность, то есть то,
что выводит его за пределы
прошлого столетия, найти жи-
вую перекличку с нашим вре-
менем, его бессмертие — вот в
чем долг советских театров,
режиссеров и актеров, отме-

чающих сегодня' 150-летие
со дня рождения великого рус-
ского драматурга.

Юрий ЗАВАДСКИЙ.
Народный артист СССР,
главный режиссер Мос-
ковского академического
театра имени Моссовета,

• лауреат Ленинской и Го-
сударственных премий
СССР, Герой Социалисти-
чесиого Труда.

В ДВУХ десятках километров от города  Кинеш-
w    мы,   в  Островском   районе   Костромской   об-

1 aCT,M '   " а *°Дится     Щелыково,     Музей-заповедник
А.  Н.  Островского.

Поэтические описании природы в пьесах «Сне-
гурочка», «Гроза», «Воевода» были навеяны кра-
сотой   этих   мест.                                                                .

Впервые драматург побывал ■ Щелыкове вес-
ной 1848 года. Усадьба тогда принадлежала его

отцу Николаю Федоровичу, чиновнику судебного
ведомства. Сохранились записи Александра Ни-
колаевича об этой поездке: «...Настоящее Щелы-
ково настолько лучше воображаемого, насколько
природа лучше мечты. Дом стоит на высокой го-

ре, которая справа и слева изрыта такими вос-

хитительными оврагами, покрытыми кудрявыми

сосенками и липами, что никак не выдумаешь
ничего   подобного...».

С 1853 года писатель бывал здесь почти еже-
годно. Здесь он работал над пьесами «Волки и

овцы», «Поздняя любовь». «Бесприданница»,
* о С «'„ЛТаланты  и   поклонники»   и  другими.

В   1918  году   Щелыково было нацнонализнроаа-

ЗДЕСЬ ОН ЖИЛ
но. Народный комиссариат просвещения, заслу-

шав сообщение Н. К. Крупской, решил временно

оставить бывшую усадьбу Щелыково в ведении

местных советских органов, обязав их сохранить
личные комнаты писателя, а в дальнейшем пере-

дать усадьбу Московскому Малому театру. Пере-
дача состоялась в 1928 году, В комнатах писа-

теля разместили музей. В 1946 году в Щелыкове
был  открыт  мемориальный   музей-усадьба.

Многочисленные фотографии, письма, воспоми-
нания, отрывки из исследований, картины, маке-

ты воссоздают сценическую историю драматур-
гии  Островского.                                                  ■           'г

Александр Николаевич был общительным че-

ловеком. Кроме артистов, писателей, музыкан-

тов, его друзьями по рыбной ловле, охоте были
крестьяне.   На   охоту     с     писателей   крестьянин

Иван Соболев брал сына. Маленького Ванюшу
Александр Николаевич учил грамоте. После рево-

люции Иван Иванович Соболев стал учителем

местной школы, антивно участвовал в создании

му-^' ИнтеРеено написанные им воспоминания
о драматурге хранятся в  музее.

Экспозиции музея рассказывают и о том, что

в соседнем селе Адищево при участии Александ-
ра Николаевича была открыта первая в Кине-
шемском уезде больница. В Щелыкове летом на

открытом воздухе писатель устраивал бесплат-
ные спектакли для крестьян. Роли исполняли

приезжавшие   к  драматургу     знаменитые     арти-

Музей в Щелыкове создавала вся страна. Есть
здесь и материалы, полученные из Узбекистана,
іеатр имени Хамзы. ташкентский театр имени

■и. горького прислали макеты спектаклей по

пьесам великого драматурга. В библиотеке музея

ест * Е2?? ты Института искусствознания Узбек-
ской ССР, Ташкентского театрально-художествен-
ного института, носящего имя Островского.

;. *■*&'■-? \і .

Г. КЛЮЧАРЕВ,

ПРИКОСНОВЕНИЕ

К ТАЛАНТУ
ШКОЛА  ИСКУССТВА

С,  ИШАНТУРАЕВА,

народная артистка СССР:

___ /"ОБРАЗЫ Катерины в «Грозе» и Ларисы
*-' в «Бесприданнице» — мои самые лю-

бимые. Особенно близка мне Катерина.
Ее я играла вскоре после того, как подго-

товила роль Джамили в «Бае и батраке» Хам-
зы. Пьеса Хамзы близка «Грозе» — в обеих
показано «темное царство». И Джамиля, Же-

на батрака, как и Катерина, не смогла при-

мириться с гнетом. Смерть и той и другой
звучит  протестом   против   насилия.

Но создать образ, нарисовать характер

Джамили мне было, конечно, не столь слож-

но, как воплотиться в Катерину, жившую мно-

го лет назад в далеком волжском городе. И
главным моим помощником и наставником

стал" сам Островский — глубокой реалистич-

ностью своей драматургии, общечеловече-
ской значимостью идей и Проблем своих про-

изведений.

Работать пришлось много, Ведь творчество

Островского было тогда для нас, словно не-

изведанная страна. Мы слушали лекции, пе-

речитали пьесы Островского, специальную

литературу, воспоминания о драматурге, о

том, как его произведения ставились в Ма-
лом и Александринке. Мы жили тогда Остров-
ским. Он стал для всего театра нашим' Ост-
ровским. Он стал моим Островским.

Главным, ключевым в раскрытии образа
Катерины мне показался монолог «Почему
люди не летают?..». Я долго думала над этой

сценой. Меня буквально потрясло вдохновен-

ное стремлейие к свободе, раскрепощенности
нравственной и духовной. Именно этот моно-

лог послужил для меня основой образа. И
даже основой понимания всего Островского,
творчество которого стало школой подлинно

реалистического искусства для всех наших ак-

теров, для всего театра. Именно Островский
дал театру возможность проявить свое ма-

стерство «новом, не знакомом еще для теат-

ра качестве,,                             '

Общение с большой драматургией, боль-
шим талантом не может не оказать влияния

на все творчество актера. Он сыграл боль-
шую роль в моей актерской судьбе. Я все-

гда стремилась к созданию образов, по си-

ле и наполненности близких моей Катерине.

ПОЭЗИЯ  ХАРАКТЕРОВ
Ш. БУРХАНОВ,

народный артист СССР:

._iyiHE    посчастливилось     встретиться    с

"* драматургией А. Н. Островского лишь

дважды. Но уроки этих встреч поучительны. . -

В «Грозе» я играл Кудряша. Мой Кудряш
был человеком свободного, не скованного

предрассудками чувства. Он манил Варвару
волей, силой, естественностью своих желаний

и поступков, он дразнил и Катерину дозволен-

ностью счастья и радости. Я ощущал слит-

ность героя с могучей русской природой. В

нем рвались наружу непокорность и дерзость,

те неодолимые силы сопротивления, которые

зрели в народе. Я стремился, чтобы по от-

дельным штрихам сценического рисунка—не-,

принужденной манере ходить, озорно свиі
стеть, рассекать воздух гибким прутом — зри-

тели могли бы дорисовать образ человека,

который не только не устрашился бы встречи

с Диким, но отдаленно напомнил бы тех вол-

жан, которые издревле не покорялись своим

хозяевам.

Так уже в первой встрече А. Н. Островский
поразил меня своим мастерством -г- неболь-
шая роль давала возможность создать емкий

характер и заключала в себе важный источ-

ник для развития действия' всей пьесы.

Вторая моя встреча с А. Н. Островским __

роль Незнамова в «Без вины виноватые». По
мере работы над ролью, по ходу репетиций

спектакля режиссер А. Гинзбург все более
сближал нас всех с принципами системы Ста-

ниславского, заставлял все глубже и глубже
проникать   в   тайны  психологического театра.

Я не переставал восхищаться мастерством

драматурга, черпающеТо свои искусные дра-

матургические «ходы» из глубокого знания

человеческой психологии. Он недаром соеди-

нил родством двух художников— Кручииину и

Незнамова. Из духовной близости их рожда-

лись и росли предчувствия, исполненные тон-

чайших эмоциональных оттенков. Это и позво-

ляет актеру сыграть сцены их встреч на пре-

дельной внутренней экспрессии, обнаженно-
сти Сокровенных чувствований.

Когда мой Незнамов в страхе отступал от

Кручининой, по-матерински его поцеловав-

шей, я старайся   соединить   контрастные    со-

стояния: детскую потерянность, душевную

незащищенность . и даже беспомощность с

.нарастанием нежности, благодарности, про-

буждением Веры в свое призвание. Все, это

порождало действенную романтическую экс-

прессию, уже не отвлеченную, а имеющуіо

конкретную жизненную опору. Ее источником

были сама пьеса А. Н. Островского, образ
Незнамова.

Таким образом, не просто быт и не толь-

ко романтика, а соединение того и другого,

которое можно было бы обозначить одним

словом — поэзия характеров, — вот что я

понял в Островском.

И Я надеюсь, что у меня еще будет немало

встреч с гениальным драматургом.

СЕРЬЕЗНЫЙ  ЭКЗАМЕН
В. РУЗЙМАТОВ,

переводчик:

—-Ff ПЕРЕВОДУ пьес Островского я впервые
11 обратился в 1948 году, но это была

лишь, как говорится, проба пера. И убедил-
ся, насколько это трудно. И лишь спустя мно-,

го времени, имея за спиной тридцатилетний
опыт переводчика, около двух, десятков пере-

веденных для узбекских театров пьес русских

драматургов, я вернулся к Островскому. Не-
сколько лег назад осуществил перевод пье-

сы «Последняя жертва», которую поставил

театр имени Хамзы. И вот теперь — пьеса

«Не все коту масляница», по которой гото-

вит спектакль театр «Еш гвардия».

Перевод произведений великого русского;

драматурга я считаю для себя большим, серь-

езным  экзаменом.

Хочется привести слова Белинского о пе-

реводе, ставшие для меня ориентиром, в ра-

боте: «Правило для перевода художествен-

ных произведений одно <— передать дух пе-

реводимого Произведения, чего нельзя сде-

лать иначе, как передавши его на русский

язык так, как бы написал его по-русски сам

автор,  если  бы   он   был   русским.

...Цель таких переводов есть — заменить

ПО возможности подлинник для тех, которым

он недоступен по незнанию языка, и дать им

средство и возможность наслаждаться им и

судить о нем».

Конечно, трудная задача — передать глу-

боко русский, больше того, замоскворецкий
колорит. О своей пьесе «Не все коту масля-

ница» драматург говорил: «...Эта вещь напи-

сана для знатоков, тут главное: московский
быт и купеческий язык, доведенный до точ-

ки». Но что дает уверенность в осуществле-

нии задачи перевода — Островский очень

понятен узбекскому зрителю. Истинно народ-

ный писатель, он создал глубоко правдивые,

жизненные характеры, поднял острые соци-

альные вопросы. А это и делает его понят-

ным другим народам. Бичевание самодурст-

ва, чванства, сочувствие простому человеку,

его стремлению к правде и справедливости

волнуют нашего зрителя, близки ему. Ведь
совсем не случайно так сходны с персона-

жами пьес Островского Персонажи «Бая и ба-
трака» Хамзы. Сходны как социальные типы.

Кабаниха и Ходжиона словно из одного ге-

ста сделаны. Недаром обе эти роли испол»

няли в свое время 3. Хидоятова и М. Кузне-
цова,

Пьесы Островского любимы нашим зрите-

лем. И если в пьесе «Не все коту масляница»

я смогу донести до узбекского зрителя всю

силу Островского, буду по-настоящему сча-

стлив.

К юбилею велиного русского драматурга Мо-
сковский драматический театр имени Н. В.
Гоголя поставил пьесу «Последняя жертза».
На снимке: сцена из спектакля. Михевна —

заслуженная артистка РСФСР Е. Калинина,
Флор Федулыч — народный артист СССР
Б. Чирков. Юлия Павловна Тугина — артист-
ка  С. Брагарник.

Фото М. СТРОКОВА. (ТАСС).
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