
ft ft - 5

ЛЙОЯ задача — служите

>>'"' русскому драматичес-

кому искусству». За этими

скромными словами Алек-
сандра Николаевича Остров-
ского — величие, подвиг жиз-

ни народного писателя.

Только после Островского,
писал Гончаров, «мы, рус-

ские, можем с гордостью

сказать; «У нас есть свой
русский, национальный те-

атр».

Островский,            наследуя

традиции реалистической
драматургии Грибоедова,
Пушкина, Гоголя, выступил

художником - новатором,

преобразователем           теат-

рального искусства. Именно
он осуществил свойствен-
ное общему литературному

процессу в России 40-х го-

дов XIX века сближение
театра с  жизнью.

«Драматическая поэзия

ближе к народу, чем все

другие отрасли литературы»,

— считал автор народной
трагедии «Гроза». Остров-
ский, по выражению Гонча-
рова, «не угодил вкусу и по-

ниманию» «высшего класса»,

создавая свои «пьесы жиз-

ни» для новой публики, для

«громадного большинства и

грамотных и неграмотных

простых  людей».

«Патриарх русской драмы»

своими           произведениями

беспощадно карал социаль-

ный порок во всех его раз-

новидностях      — будь      то
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Огудалоза мечтазт об иде-

альной любви. Сильная, ак-

тивная          натура Параша
отстаивает свое человече-

ское достоинство:         «Все,
все отнимите у меня, а во-

ли я не отдам... На нож

пойду за нее!». Цельная,
поэтически тонкая и реши-

тельная Катерина предпо-

читает смерть духовному

рабству. Мудрость, гуман-

ность, щедрость души, при-

родный юмор, сметливость

отличают простых людей из

народа — таких, как Ари-
старх, нянюшка Фелицатэ,
садовник Глеб и многие

другие. Да разве можно

перечислить всю галерею

положительных героез у

Островского?! Ведь это це-

лый мир — источник высо-

ких нравственных идеалов,

поэзии,  красоты!

Неистребимая          потреб-
ность счастья составляет

сущность стремлений и по-

мыслов прекрасных героев

Островского, живущих в

мире, где «сердечная ос-

туда повсюдная», «исчезло

служение  красоте».

Народная стихия прони-

зывает все творчество дра-

русское общество» (Добро-
любов). Писатель-гражда-
нин был поистине подвиж-

ником на поприще театраль-

ного, искусства. В услови-

ях гнета царской цензуры и

нападок реакционной кри-

тики он не перестазал бо-
роться за создание образ-
цового, общедоступного на-

родного   театра.

Свой вдохновенный дар

драматического поэта, бога-
тейший творческий опыт

Островский передавал мо-

лодым начинающим литера-

торам, предостерегая их от

увлечения псёвдороманти-
ческими эффектами, когда

в пьесе «и дьяволы, и гром,

и бенгальские огни, только

говорящей собаки нет, да

все это нагорожено так,

что и не разберешься, в

чем суть пьесы». Принци-
пам сценического реализма

учил драматург и актеров в

своей режиссерской прак-

тике.

Островский выступал и

как теоретик театрального

искусства. Совершенствова-
нию и росту родного теат-

ра драматург способствовал
и  своей  широкой     общест-

ШКОЛА естественной

и выразительной

игры на сцене... образо-

валась одновременно с по-

явлением моих первых

комедий и не . без моего

участия», —• так писад.

Александр Николаевич

Островский, чье стопя№

десятилетие мы сегодня

отмечаем.

В    этих словах —  не*

преходящая          верность,

главная суть русской ак-

терской школы — вче-

рашней,         сегодняшней,

завтрашней... Ибо стано-

вились и становятся

артистами «не без уча-

стия», а вернее, при обя-

зательном участии Алек-
сандра            Николаевича

Островского. Вряд ли

можно назвать драматур-

га, давшего актерам более

разнообразную и полную

возможность раскрыть все

стороны своего дарова-

ния. Возможность тре-

вожного счастья творче-

ства на протяжении всей

актерской жизни. Он тре-

бует от артистов самого

высокого мастерства. Он

учит их этому    мастерст-

гротесково сочно, интона-

ционно разнообразно. Его

объяснение с Поликсеном

прямо-таки спектакль в

спектакле, неизменно вы-

зывающий аплодисменты.

Непривычно? Пожалуй.

Но в Островском такие

богатые, такие дразнящие

возможности неожиданно-

го! Разухабистая, хохочу-

щая круговерть спектакля

Малого театра дарит зал

фейерверком актерских

работ. Среди них — Ва-

лерия Бабятинского. Ар-

тиста острохарактерного.

Который вслед за Остров-

ским сыграет в «Достига-

све» Горького роль Не-

страшного с такой брыз-

жущей комедийностью,

что останется только раз-

вести руками. И добавить

в предполагаемый список

его возможных ролей

все острохарактерные. Иг-

рать которые артиста на-

учил Островский.

Драматизм,

Роль Андрея Гаврилы-

ча Белугина одна из са-

мых сильных, но и самых

Выпускница Щепкнн-

ского училища, ученица

Виктора Ивановича Кор-

шунова, дебютирует в

этой роли на сцене . про-

фессионального театра. И

дебют этот становится от-

крытием.

Забавно большеротая,

грациозная, самоуверенно-

задорная Верочка Гре-

бенщиковой покоряет' сво-

ей поразительной естест-

венностью. Оправдываю-

щей самые экстравагант-

ные мизансцены, предла-

гаемые ей режиссером Г.

Печниковым. И самые не-

ожиданные и резкие сме-

ны настроений, запечат-

ленные           драматургом.

Островский дает актерам

любые возможности, кро-

ме одной — хоть на

мгновение «выбиваться»

нз образа, из «истинности

страстей и правдоподобия

чувствований в предпола-

гаемых обстоятельствах».

Как бы' головокружитель-

ны ни были^смены этих

обстоятельств.         Лариса

Гребенщикова уверенно

принимает и выдерживает

эти условия.

Островский считал глав-

ным в исполнении роли

Верочки непосредствен-

ность, живость и естест-

венность. Всё это есть в

Гребенщиковой. И непос-

редственность — в лику-

ющей радости бытия, в

горьких до слез смешных

обидах, в упрямой задири-

^ф

ТЕАТРУ
«темное царство» купечест-    матурга — это песни, ло-

ва или дворянства, чиновни-    словицы, поговорки, обря-
чества или мещанства: мир    довая поэзия, отдельные

самодурства Тит Титычей,    фольклорные мотивы. Род-
невежества Диких и Каба-    ную речь он «любил до

них, хищничества дельцов    обожания». Горький метко

Кнуровьіх и Великатовых,    назвал великого драматур-

духовной выхолощенности    га «чародеем языка». Ге-
и аморальности социально-    роям Островского и само-

деградирующих Глумовых    му автору «любезна игра

и Чебоксаровых, нравствен-    ума и слова». Язык в пье-

ного убожества Бальзами-    сах художника-реалиста —

новых и Кукушкиных —это     могучее средство и обли-
мир корыстного расчета,    чения, и утверждения. Как
холодного эгоизма; это ца-    очевидно, например, неве-

рство золота, неограничен-    жество купеческой дочки

ного произвола и насилия,    Липочки, мнящей себя бэ-
наглого обмана и лжи.               рышней образованной, в ее

претенциозной   манере   вы-
Но     Островский   не   изо-    ражаться:     «Сидишь     нзту-

бражает  порока в^ его ^«чи-    рально _ 8СЯ в  1;ветаХ| ра _

зодета,     как     игрушка   алистом» виде. Он рисует ги-

бельное влияние на чело-

века порочных законов

буржуазно-дворянского   об-

картинка  журнальная».

И   сколько   лиризма,   поэ-

щества. Он       показывает   тическои   чистоты   скрыто- в

песенно-народном стиле ре-

чи     Катерины:     «Вы,   осен-

деятельностью     в I

унижения   и  страдания   «го-

рячих     сердец»,   нравствен-
но-чистых,    цельных     натур    ние. ветры   буйные,   потяни-

—  Катерины,     Параши,  Ла-    тес» к ДРУГУ миломѵ, отке-
рисы,     Аксющи,     идеалы   и    сите  вы   к   нему   весточку»,

стремления     которых    идут        Островский        использует

вразрез       с       жизненными    всю     многокрасочную     па-

принципами         обладателей    литру   словесной   изобрази-
«бешеных   денег».                        тельности,   достигая   редкой    артистическом   кружке,   Об

В   творчестве   Островско-    образности,      мелодичности    Ществе    драматических    пк

го   неразрывно     слиты    па-
г    к                                        вое   мастерство   Островско-

■;.фос  утверждения и  отрица-   го   обусловило     живую   не-

.ния.                                                     повторимость   его   типов —

всегда     «знакомых     нгзна-

Остроеского   КОМц е в»      для      читателя    и    Сервантеса,   Гольдони,   Гоц
рителя.     Язык       в   пьесах

социально-бытовое    и   нрав-   Островского    всегда   сцени-
чески действен. Сам драма-

тург   на   премьерах   больше
любил     слушать   свои    пье-

сы,   находясь   за   кулисами,

чем   смотреть.

И МАСТЕРСТВ
И ВДОХНОВЕНИЕ
МОЛОДЫЕ АКТЕРЫ МОСКОВСКИХ
ТЕАТРОВ В ПЬЕСАХ
А. Н. ОСТРОВСКОГО

трудных у Островского.

Она — проверка творче-

ской зрелости мастера. И

тем приятнее, что «зрело-

му мастеру», о котором

пойдет речь, — 30 лет.

И три из них    он    играет

стости вопросов. И жи-

вость — в задорном рит-

ме, с каким ведет актриса

свою роль, и внешнем,

и внутреннем. И естест-

венность — в удивитель-

ной   «современности»   ее

эту роль в Театре имени   Верочки,    эдакого «маль-

Станиславского.

Артист Василий Бочка-

рев «состоялся» давно.

Всегда' в своих ролях он

умел и умеет передавать,

вернее, объяснять залу

самые неуловимые изме-

нения душевного состоя-

ния.

чишки в юбке», наделен-

ного всепркоряющей ве-

рой в доброту и любовь.

Но в задиристой и лу-

кавой Верочкиной сол-

нечности . проглядывает

судьба, которую какими-

то совершенно неулови-

мыми средствами удается

В     театре

органически    синтезированы

и напевности языка. Языко- сателей. Повышению теат-
ральной культуры Остроз-
ский содействовал и свои-

ми переводами иностран-

ных классиков — Шекспира,
>вантеса,   Голь;

ци.

ств евно-эт+(ческое

:лен«я.

направ-

Демократ-просветитель и

гуманист, Островский горя-

чо   верил     в     возможность

Таково   неоценимое   исто-

рическое значение деятель-

ности     создателя     русского

национального репертуара.

Ну, а сейчас? Для нашего

современного театра нужен

Драматургически      совер-   ли   Островский?
шейными, жизненно лравди-         Еще   в   1918   г.   В.   И.   Ле-

счастья на земле: «Да раз- выми были не только язык нин, решая вопрос об изда-

ве жизнь-то мила только пьес Островского, но и нии русских классикоз, ска-

деньгами, — говорит учи- структура сюжета, и пост- зал: «Не забудьте Остроз-

тель Корпелов в комедии роение произведения в це- ского». В своей публицисти-

«Трудовой          хлеб», —        А   лом.   Именно   реализм  счи-   К е    Владимир    Ильич      при-

пт'ичка-то поет, чему она тал писатель настоящим ис- бегал к крылатым выраже-

рада, деньгам, что ли? Нет, кусством. Он строил свои Н иям из пьес «В чужом пи-

тому она рада, что на све- комедии и драмы не на ру похмелье», «Доходное

те живет. Сама жизнь-то замысловатой интриге и место», «Без вины винова-

есть радость». Всем тзорче-   сценических              эффектах,    тые».

ством драматург ,утверж- «Суть» произведения, по

дал: высшие ценности бы- его убеждению, состоит «в

тия — сокровища челозе- развитии'характеров и пси-

ческого   ума   и   сердца.             хологии».    А    отсюда    зако-

в       ,                                              ном драматургии    Островс-
В       богатстве       духовных

ву, открывая новые, по-

рой неожиданные грани

их талантов...

Характерность

Десять лет назад, буду-

чи еще студентом Теат-

рального училища им.

Щукина, Валерий Бабя-

тинский сыграл Чацкого

на сцене Малого театра.

Лиричный, очень естест-

венный, с отличными

внешними    данными,    ар-

К тому    же    Бочкарев   показать актрисе. То, что

современен    самим . своим   заставляет    в   драматиче-

обликом и манерой' обще-   ские моменты   спектакля,

ния с публикой.    Все это   когда на первый план вы-

не только о Белугине, но   ступают другие страсти и

все   это   необходимо для   другие    актеры,    выиски-

Белугина.  И артист в на-   вать глазами ее хрупкую,

чале    спектакля    «берет»   съежившуюся фигурку, ее

роль,    как оперную арию,   удивленные,       вопрошаю-

вполне    соответствующую   щие, распахнутые глаза,

диапазону его голоса. Но       Гребенщикова      играет

в Белугине    есть    еще и   Верочку    лучиком   света,

колоссальная    сила стра-   слишком  солнечным, что-

стеи, жестокое вывора-

ивание души наизнан-

ку, что под силу да-

леко не каждому масте-

ру. И если мы посмот-

Іим, кто играл эту роль

а протяжении почти ста

бы столкновения с «тем-

ным царством», от кото-

рых ее пока ценой боль-

ших жертв оберегают,

ворвавшись, в ее судьбу,

не сломали, не погасили...

В радости  —  предчув-

ке -- предчувствие Кате-

рины,     Юлии,    Ларисы...

верится,     что  их  воп-'И

тист но нраву занял веду-  ническая биография роли,

щёе    положение в труппе

прославленного ' театра, иг- \

рая роли молодых героев.]
Казалось,  амплуа опреде-І
лено   четко,   границы   его!
известны, и список ролей!

доступных      артисту,    Щ

Яет существования пьесы, ствие трагедии. В Верюч-

ф увидим имена блиста-

тельные: первым исполни-

телем был Михаил Про-

выч Садовский, затем —

Давыдов, Дальский, Ан-

ненков...

Василию Бочкареву бы-

ло трудно. Не только по-

тому, что столь ярка сце-

но и потому, что совре-

менный репертуар в ка-

,кой-то степени «не лю-

бит» открытого актер-

ского      темперамента. А

лощение еще предстоит

Ларисе Гребенщиковой,

так счастливо встретив-

шейся с Островским в

первой же своей роли.

КДЫ рассказали только

,ѵ ' о трех молодых арти-

стах московских театров,

чья творческая палитра

обогащается встречами с

драматургией    Островско-

сил,   природной   одареннос-
кого     становится    присталь-

ное   внимание     к     типичес-

Важен и актуален для то-

го времени был лозунг А. В.
Луначарского «Назад к Ост-
ровскому»: его социально-

этический театр отвечал

требованиям новой социали

всяком  случае   в  классн-і-что     драматический

Островский — непре- го - Эти встречи не приуро-

чены к юбилею. Они по-

стоянны,    как    постоянна

менно требует. И то,

Бе-

ческом    репертуаре, моле-

но  составить  заранее  без!
особого риска ошибиться.,

В этом списке вполне мс

оказаться и Платоша Зы(й
кин,       герой' -     комедиТ/
Островского    «Правда

хорошо,    а    счастье лу

ше»,   чья хрестоматийнг

| характеристика вобрала

ти   русского   народа,   в   его    ким  обстоятельствам,    быту   стической морали. Быт рос-

лугин вышел у актера

зримее и притягательнее

нелепо-смешного        Белу-

гина, — это констатация

актерской победы.

Бочкарев не спешит ра-

скрывать душу своего

Андрея Гаврилыча, не

торопится сам и не торо-

пит зрителя делать выво-

себя    «моральную   чист*, ды. Он, как бы смеясь, иг-

пламенком патриотизме ви-

дел Островский объектив-
ные   условия   для   неуклои-

социальной    среды,   форми-    сииского  «темного  царства»

рующим     характеры,     а. от    кан У л   в   прошлое.   Но   пье-

быта — к психологии  геро-    сы   Островского     живут     и

Л9г™*""*п   г.~°^0?1    ев ' к вскрытию  «пружин» их    сейчас:   по  ним  наш   совре-
поступков,    к   всесторонней    ленник   узнает   и   понимает

мотивировке            поведения

вперед. Сколько поистине

пленительно-поэтич ее к и х

образоз запечатлел «люб-
веобильньж друг челове-

чества»!

историю нашего народа. Но

Вот народный трибун Ми-   ственные

персонажей     и   хода   собы-   главное — театр Островско-
тий.                                                      го   помогает     формировать

духовный облик    современ-

ного і человека,     ибо   вечны
Глубоко     постигая   обще-

противоречня   благородные идеалы свобо-
,   своего     времени,   проникая   ДЫі   справедливости,   гуман-

выражает     свою     боль   за    «в   глубь     души   человека»

вольнолюбивую,      но     бес-    Островский    нарисовал . жи-

лравную,    нищенскую  Русь:    вые

«...Соберите   —     Все   слезы    обобщающей
с   матушки   широкой   Руси.
Пусть   все   они   в   одну   со-   ловеческих  проявлений
льются     песню     —   И   рвут

мне сердце, душу жгут  ог-

нем  —   И   слабый     дух   на

подвиг     утверждают!»      Та

ностн; понятия правды, доб-
ра  и зла;  бессмертна  худо-

характеры    огромной   жественна*. красота его тво-

во   рений.

ту», беззаветную любовщ

«стихийный протест» Ш
многое другое, соответст

вующее        возможностям;

амплуа    лирического    г».:

роя. Но Малый театр, р*

жиссер     Борис  Бабочки 1
и впервые  встретивший!

с  ролью  Островского  Ві

лерий Бабятинский, взя^

не то, что лежало на Щ

верхности роли, а «копні

ли»  глубже,     и    взаим(

открылись  неожиданное!

образа, созданного Остроі

рает . «в мнения»: Ну-с,

что скажете обо мне? Не

стесняйтесь, ведь вы гово-

рите анонимно. Я глупо-

ват? «Муж-мальчик, муж-

слуга     из     жениных   па

любовь к Островскому,

непреходящи, как непре-

ходяща ценность им соз-

данного.

Валерий Бабятинский

репетирует новую роль —

Буланова в «Лесе». В

том же Малом театре в

полном соответствии с не-

зыблемыми традициями

«дома Островского» игра-

ют в его пьесах Виталий

Соломин и Тамара Гор-

чинская, репетируют Люд-

мила Пирогова и Наталья

Вилькина. На роль Кате-

рины назначена Людмила

жей»?     Наивный    чудак?   Щербинская.
Ах,    розовые    очки...    А      Неожиданно раскрылось

еще?                                       в  Островском    дарование

Артист дает вдоволь Андрея Мартынова, арти-

ста Театра на Малой

Бронной.    В    Театре им.

«наговориться», а потом

берет зал за горло. Берет

вдруг прорвавшейся горь-

кой силой страсти, волна

которой выносит    на    ПО'

ским, и неожиданная чей-  верхность      таившееся    в

всей   многосторонности   че-

Добролюбов указывал на

общечеловеческие, обще-
народные     свойства     типов

та дарования артиста глубине души благородст

Маяковского появилась

еще одна юная Негина —

Людмила Наумкнна, вче-

рашняя             выпускница

'ИТИСа.    Свою    первую

лантливая     артистка   Кручи-   Островского,   и   это   в   пер

нина несет людям со сцены   Бую   очередь     относится   -

свет и возрождает души

своим деятельным добром;
студент   Мелузов   ведет   по-

положительным его геро-

ям. В своей высокой об-
щественной   комедии   вели-

Теахр Островского — не-

исчерпаемый источник ро-

ста реалистического актер-

ского мастерства. На нем

воспитывались корифеи рус-

ского театрального искус-

ства — М. Ермолова,
П. Стрепетова, Садовские,
П. Васильев и многие дру-

гие; на нем учатся и совре-

Платоша Зыбкий Баб*  во, особую духовную муд-  Р оль в Островском    репе

; тинского не наивный _и рость, отчаянно защища-

ющуюся, но так и не за-

щищенную ранимость...

стоянную   дуэль  с   хозяева-   кии АР а «атург возродил  на   меН ные  актеры

сцене   и   вечную тему  люб-

романтичный правдоискЯр

тель — актер как бы нЯ
много посмеивается иід
теми котурнами, на коти

рые порой ставит своего

героя. (Островский даёт

этому повод, сам посмеи-

ваясь,  заставляя  Платона

Искренность

ми   жизни;     честный   чинов-

ник     Жадов     развенчивает   ^ :... это,   иБлагое   чувство,—
собственническую     филосо Великий дар

счастье жизни,

цвет     ее»

природы,
в_            -    ровскии
Весенний    г

Б.    Ромашев   справедливо

утверждает,  что  А.  Н.  Ост-

«соратник наше-

(«Снегурочка»)!    го с ° зет<:«ого театра  и  мо-
лодой   советской   драматур-

гии   в   борьбе     за   реализм,

за   новаторство,     за   народ-

театр»    ное искусство».

фию «доходного места». Са-
моучка-изобретатель, сти-

хийный     материалист   Кули-
гин провозглашает: «И в ру- ЛЧСТРОВСКИЙ создал «це

бище почтенна доброде- ***' лый народный театрі

тель!».            Поэт-самородок    высокой   идейности   и   худо

кольцовского    типа' приказ-   жественности.   Он   «захватил

чик Митя  способен  на  без-   такие    общие    потребности,   кандидат    филологических
заветное     чувство.     Лариса    которыми      проникнуто   все         наук.

BBS

Н.   ГРОДСКАЯ,

тирует в Театре им. Мос-

совета Геннадий Бортни-

ков.

В ТЮЗе Юлию Тугину

в «Последней жертве» го-

товится играть дипломни-

ца Щепкннского училища

Любовь Матюшина. И

этот беглый обзор да-

леко не полный. Моло-

дежь играет    Островского

Она врывается, именно

врывается, а не выходит

на сцену. И все вокруг

в трагическую минуту «с невольно начинают улы-

горя»    сочинять    слезнее  баться. И не только пото-

виршн). Платоша В. Ва- му, что по словам Анны в теагт Рах имени Ермоло

бятннского не ■ Жадов, Ін Павловны: «Любить-то вои ' Пушкина, Гоголя. Иг-

мельче, ограниченней, |а больше некого А ведь рает в выпускных спек-

главное            он плоть |т  кого-ннбѵдь  надо  любить   та Р ях    театральных    ву-

без- этого нельзя...». А и ?гов - Иг Р ает Уча и учась,

потому, что в зале просто Уча зал извечно трепетно-

становится как-то теплее

и светлее, когда на сце-

не Центрального детского

театра в спектакле «Шут-

ники» появляется Верочка

-— Лариса Гребенщикова.

плоти той среды, ?в

которой вращается. |з
рук которой принимает

«счастье» и преуспевание
События финала стари

здесь ключом к прочте-

нию образа.

Бабятинский         играет

му чувству сопережива-

ния и учась у Островско-

го самым тонким премуд-

ростям своей профессии!

С.   ОВЧИННИКОВА,

М.  ИСАКОВА.

Л— -29175

Заказ Ы 1342

е Наш   адрес:   101383   ГСП  Москва,   Центр.   Чистопрудный^ бульвар, 8. Телефоны:   для  справок 294QC

Типография  издательства -.Московская  правда». Потаповский  п«р„ 3,


