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Театральная   жизнь:   страницы- истории

ГЕРОИ А. И. ОСТРОВСКОГО

ГОВОРЯТ ПО-ЯКУТСКИ
В становлении и развитии

профессионального          театра

якутского народа, в подготов-

ке национальных кадров Для

сцены, в совершенствовании

актерского и режиссерского

мастерства огромную роль

сыграли постановки тгьес рус-

ской классической драматур-

гии. "Несколько поколений жи-

телей Якутии воспитывалось

на высоких драматических,

гуманистических и реалисти-

ческих идеях русской класси.

ческой драмы. Она явилась

хорошим противоядием про-

тив формалистического трю-

качества, мелких тем и скоро-

спелых художественных реше-

ний.

В первые годы Советской

власти якуты с интересом

присматривались к новым

для них зрелищам. В то вре-

мя были распространены так

называемые «суды» над геро-

ями пьес или прозы (обычно

классической). Например, в

июне 1920 года в помещении

музея профсоюз учителей

Якутска устроил суд над Рас.

кольниковым — героем рома-

на Ф. М. Достоевского «Пре-

ступление и наказание». В

Верхоянске был организован

суд-диспут над персонажем

маленькой трагедии А. С.

Пушкина «Моцарт и Салье-

ри». Участие в диспутах вы-

зывало у людей большой ин-

терес к литературным произ-

ведениям, и жители шли в ма-

газин или библиотеку, чтобы

найти нужные книги.

Особенно большой популяр-

ностью в далеком и суровом

крае пользовалось творчество

А. Н. Островского. Ведь с

«темным царством», изобра-

женным великим драматур-

гом, с семейным произволом,

бесправием женщин, дикими

нравами богачей жители Яку-

тии были хорошо знакомы

при царизме.

В 1920 году в Якутске от-

крывается Государственный

народны* театр с профессио-

нальной русской труппой и

самодеятельным         якутским

драматическим кружком. Ра- .

бота в одном здании содей-

ствовала укреплению их дру-

жбы и взаимообогащению.

Большое впечатление на якут-

ских артистов-любителей и

зрителей произвели постанов-

ки по пьесам «Гроза», «До-

ходное место», «Трудовой

хлеб», «На всякого мудреца

довольно простоты», «Без ви-

ны виноватые». Островский

ставился и сельской самодея-

тельностью. Например, в селе

Марха была показана его пье-

са «Не так живи, как хочет-

ся». Весь сбор со спектакля

пошел в помощь голодающим

Поволжья: с первых дней те-

атр показывал пример проле-

тарской солидарности и друж-

бы народов.

Любовь к Островскому при-

виБали и такие замечатель-

ные постановки большого ма-

стеры сцены Г. В. Гловацкого,

как «Горячее сердце» и «Не в

(свои сани не садись», которые

'он осуществил в 1931 году на

сцене Якутского городского

театра. Вот почему знамени-

тая «Гроза» была включена

в программу обучения Якут-

ской студии ГИТИСа.

« — Очень важно было пра-

вильно выбрать первую пьесу,

вспоминал впоследствии ху-

дожественный руководитель

студии К. Я. Тупоногов. —Хо-

телось, чтобы она была пре-

дельно близка и понятна сту-

дентам-якутам. «Гроза» Ост-

ровского мне казалась наибо-

лее удачной для Якутской

студии. Работая над этой дра-

мой, я старался вскрыть наи :

более глубоко те ее стороны,

которые близки студентам,

быту их прошлого.

...Иногда в выходные дни

мы выезжали всей студией

за Москву, в лес, на природу.

Помню один выезд в Соколь-

ники, когда, наигравшись и

надурачившись, мы выбрали

глухое, заросшее место в ле-

су, около «Чертова моста»., п

стали репетировать сцену «в

евраге» из «Грозы».

Вначале как-то все не ла-

дилось, многое отвлекало вни-

мание. Казалось, что в ауди-

■ тории работать лучше, удоб-

нее. Но вдруг у студентки Хо-

дуловой, работавшей над ро-

лью Катерины, радостно блес-

нули глаза. Она по-новому

увидела гуляющих вокруг лю-

дей, услышала песни, звуки

гармошки, смех, веселые кри-

ки. Вся эта обстановка, близ-

кая ходу действия этого акта

«Грозы», стала для нее реаль-

ней. Воодушевление исполни-

тельницы передалось другим

партнерам: Борисовой (Варва-

ра), Петрову (Кудряш). Слеп-

цову (Борис). Каждому захо-

телось действовать по-настоя-

щему. Эта сцена «в овраге»

захватила всех нас. Мы не за-

метили, как окружила нас

масса гуляющих людей и с

интересом следила за дейст-

вием драмы.

Возможно, что студентам-

якутам, привыкшим все вре-

мя жить в тесном общении с

природой, именно в этой об-

становке лучше удавалось

создать необходимую творчес-

кую атмосферу для действия.

Помогло, может быть, и то,

что они почувствовали внима-

ние посторонних, следящих

за их работой, и решили пре-

одолеть свою робость. Трудно

сейчас разгадать причину

этого .нового «творческого са-

мочувствия» студийцев, но

тогда для нас было ясно, что

дал нам этот день. И с этим

новым багажом мы возврати-

лись в Москву.

Наконец, дожили и до са-

мых волнующих дней, когда

уже строятся декораций,

шьются и примеряются' кос-

тюмы, ищется грим и выпус-

кается спектя*кль».

Как в те днн, так и сейчас

ГИТИС посещает много зару-

бежных театральных делега-

ций. Одна такая делегация

присутствовала на репетиции

«Грозы» в Якутской студии.

После просмотра двух -актов

из «Грозы» гости захотели по-

беседовать с молодыми артис-

тами. Один режиссер — аме-

риканец задал такой вопрос:

«Почему у вас так много сту:

дни, зачем вы так стараетесь

работать над трудными про-

изведениями русской класси-

ки, как «Гроза», и хотят ли

студийцы сами этого?

К. Я. Тупоногов ответил

вопросом на  вопрос:

— А как вы думаете, когда

люди с далекого Севера, за де-

вять тысяч километров, в те-

чение четырех месяцев едут

на лошадях, оленях, идут

пешком, в дороге работают

грузчиками, затем опять едут

па, пароходе, поездом, едут в

Москву, чтобы приобщиться

к передовой русской и обще-

человеческой культуре и при-

везти се к себе на родину, —

хотят они этого, по-вашему,

ми не хотят? Мне кажется,

что оні| хвтят этого н не мо-

гут не хотеть!

По традиции, дипломные

спектакли студенты-выпуск-

ники показывали институт-

ской н московской театраль-

ной общественности. Все спек-

такли Якутской студии полу-

чили хорошую оценку от мис-

теров театра и в печати. И,

быть может, наиболее . памя-

тен для студийцев отзыв на.

родного артиста СССР Леони-

да Мироновича Леонидова.

После просмотра спектакля

«Гроза» Островского Леонндо-

яа попросили поделиться сво-

ими впечатлениями.

— Я никак не мог предгок

лвгать, — признается выдаю-

щийся артист, — что якуты

осилят такой сложный спек-

такль, как «Гроза», который

и во МХАТе страдает многи-

ми погрешностями.

«Гроза» Островского прош.

ла на сцене ГИТИСа пять

раз. Отдельные спектакли ста-

вились специально для сту- '

дентов ГИТИСа, националь-

ных студий и якутской обще.

ственностн.

Спектакль становился все

более слаженным, а исполни-

тели более уверенными в

своей игре. Это способствовало

правильному           восприятию

спектакля. Нередко прп силь-

ных драматических сценах,

раскрывающих судьбу Кате-

рины, можно было видеть еле.

зы на глазах студентов, не

знающих якутского языка.

Язык якутского театра стано-

вился языком искусства, по-

нятным для всех.

После спектакля поздрав. '

лявшие молодых артистов

зрители стремились увидеть

студентку Ходулову, играв. .

щую рель Катерины. Когда

км представляли маленькую,

молодую, озорную девушку,

многие не верили, что полча-

са тому Назад она могла так

сильно волновать сердца лю.

дсй.

Хорошо отзывались специа-

листы и об остальных участ-

никах спектакля. Особенно

отмечали игру Борисовой

(Варвара), Марка Слепцова

(Дикой), Николая Слепцова

(Борис), Пономарева (Тихон),

Петрова (Кудряш), Федоровой

(Кабаниха).

После учебы студийцы вер- I
нулись на гядину и 16 сен>

тября 1936 года показали

«Грозу» своим землякам.

Якутские артисты и поныне

сохраняют любовь к Остров-

скому, о чем; свидетельствуют

постановка «Снегурочки», осу-

ществленная новым поколе,

нием актеров в 1964 году

(режиссеры Ф. Потапов и А.

Петров, художник Г. Туралы-

сов) л другие спектакли.

Семьдесят лет на русской и

сорок лет на якутской сцене

живз^т произведения М: Горь-

кого. В прошлом году «Социа-

листическая Якутия» подроб-

но рассказала (в номере от

18 нюня) о горьковекпх спек- h
таклях в республике, которые

сыграли решающую роль s

овладении мастерами театра

методом социалистического

•реализма, приучили актеров

к широким социально-фило-

софским обобщениям- .

С успехом шли на якутской

сцене два варианта комедии

Д. И. Фонвилнпа «Недоросль»,

поставленной С. А. Григорье-

вым в январе 1936 года, и в

феврале 1947 года.

, За постановку «Ревизора»

Н. В. Гоголя сценические кол-

лективы обычно берутся толь-

ко тогда, когда почувствуют

в себе достаточные творчес-

кие сіглы. Именно их и проде-

монстрировала якутская труп-

па На премьере бессмертной

комедии 9 января 1940 года

(перевод Г. М. Васильева, пос-

тановка К. Г. Гоголева, худо-

жественное оформление И. Е.

Избегсова).

В 40— 60-е годы Якутский

музыкально . драматический

театр имени П. А. Ойунского-

показал еще ряд произведе-

ний русской классики: «Бед-

ность не порок», «Правда хо-

рошо, а счастье лучше» А. Н.

Островского, пьесы М. Года,

кого и других авторов. Вто-

рой государственный якут-

ский театр в.Нюрбе осущест-

вил постановку сатиры В, В.

Маяковского  «Ваня».

Освоение классики продол,

ь-^ется. Интерес к ней харак-

терен ныне как для тех. кто

сейчас учится в Москве в

Якутской театральной студии,

так н для артистов, которые

радуют своим искусством

земляков.

А. ИВАНОВ.


