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«Учитель танцев» не ста-

вился в Москве без малого

шестьдесят лет. Собственно,

и была-то одна постановка -

1946 года в Театре Красной

Армии, режиссер — Влади-

мир Канцель. Спектакль вы-

держал почти 2000 представ-

лений и долгое время шел на

битковых аншлагах. Бывало,

вокруг «армянского лаби-

ринта» (как именуют свое

пятиконечное здание акте-

ры) дежурила конная мили-

ция. В 1952-м «Учителя...»

экранизировали и хотя бы в

таком виде сохранили для

истории.

Нынешнюю премьеру в

Театре Моссовета почтили

своим присутствием полтора

исполнителя роли Альдема-

ро — легендарный Владимир

Зельдин и его сменщик Фе-

дор Чеханков. Зельдин оча-

ровательно улыбался, разда-

вал автографы, и, кажется,

все находившиеся в зале да-

мы элегантного возраста и

чуть старше благоговейно

приложились к его души-

стым щекам. На поклонах

первому и главному Учителю

танцев устроили отдельную

овацию, причем 89-летний

Владимир Михайлович взле-

тел на сцену с легкостью, до-

стойной, если не самого Аль-

демаро, то светлой памяти о

нем. В общем, Театр Моссо-

вета в очередной раз показал

себя как заведение высокой

культуры, безупречного вос-

питания и искренней добро-

желательности.

Правда,, зачем было сегод-

ня ставить «Учителя танцев»,

я так и не поняла. Да еще в

приглушенном, прямо-таки

кабаретном стиле: никакого

огня страстей, стихотворный

текст переписан бытовой

прозой, а «комедия плаща и

шпаги» возникает лишь как

пародийный кусочек ближе к

финалу. Понятно, что копи-

ровать чужой успех — заня-

тие глупое и бесперспектив-

ное. Но собственную форму-

лу успеха Еремин, по-моему,

не нашел. Мне его «Учитель

танцев» показался скучным

до зевоты. Сюжетные колли-

зии 1593 года выпуска сами

по себе никакого интереса не

представляют. Ну, увидел мо-

лодой человек юную девуш-

ку, влюбился без памяти, на-

нялся к ней в дом в качестве

учителя танцев, распутал не-

которые интриги со стороны

ее зловредной старшей сест-

ры и женился. Все. Точка.

Автор двух тысяч пьес

сеньор Лопе де Вега (в про-

граммке — Лопе де Вега Кар-

пио, хотя почему не Карпьо

Феликс?) по масштабу даро-

вания, прямо скажем, не

Шекспир, а «Учитель тан-

цев» - не «Двенадцатая

ночь». Хотя это лично мое

мнение. Зал, надо сказать че-

стно, неис-тов-ство-вал. Во-

обще наша публика обожает

музыкально-танцевальные

номера в драматических спе-

ктаклях. Странный вкус, но

от него никуда не денешься.

Сильнейшая игра самых

крупных актеров никогда не

вызывает столь бурной реак-

ции, как несколько пробро-

шенных па или три минуты

вокала. Похоже, российский

tmr
зритель до сих пор придер-

живается мнения, что артист

— это тот, кто поет и танцует.

А все остальные просто мо-

рочат публике голову.

Танцев в спектакле Ере-

мина много. Испанских тан-

цев — мало. Вместо них —

фокстрот, танго, вальс...

Действие перенесено в. ка-

кую-то близкую нам эпоху,

но в какую именно, судить

затрудняюсь. Альдемаро, по

его словам, только что вер-

нулся с войны. Причем на

велосипеде. В Первой миро-

вой Испания, как известно,

не участвовала (во Второй,

на всякий случай, — тоже).

Действие происходит или

при военном режиме до

провозглашения Второй

республики, а, следователь-

но, и до гражданской войны

в Испании, или уже во вре-

мена Франко. Так и хочется

замурлыкать под нос «Гре-

нада, Гренада, Гренада

моя»...

«Гренаду», разумеется, на

сцене не исполняют. Симпаг

тичный живой ансамбль на-

яривает La Paloma Blanca, то

есть ту самую «Голубку», ко-

торую мы почему-то привы-

кли считать народной кубин-

ской песней, а ее, говорят,

сочинил аж в 1864 году некто

Себастьян де Ирадьер, учи-

тель — нет, не танцев, а музы- .

ки — жены Наполеона III.

Учитывая такой временной

запас, «Голубка» ничему не

противоречит. Зато противо-

речит и окончательно сбива-

ет с толку мелодия Джерри

Германа Hello Dolly!.., про-

звучавшая на Бродвее в янва-

ре 1964-го. Чтобы не путать

ни вас, ни себя скажу сразу,

что со временем действия я

так и не разобралась.

С местом все проще, по-

скольку оно не выходит за

пределы одного дворика.

Дюжина пирамидальных то-

полей, и регулярная смена

караула солнце - луна на

заднике. Причем полнолу-

ние у Еремина длится беско-

нечно, вопреки всем законам

природы.

Во дворе пасется коза.

Живая. Длинношерстная.

Или тонкорунная — тут уж я

точно не специалист... Ее за-

думчивый вид, в высшей сте-

пени интеллигентное пове-

дение и алый бантик на ма-

кушке умиляют зал и, разу-

меется, оттягивают внима-

ние от актеров. Зачем коза,

тоже не совсем ясно. Может,

ради полной идиллии. От-

вергнутый любовник Бандо-

лино станет исповедоваться,

страстно обняв животное,

словно он страдает древним

пастушеским извращением,

а коза, уронив рога ему на

грудь, будет слушать, сосре-

доточенно перетирая жвачку.

Пастораль да и только.

Но в спектакле Еремина

есть сенсация и посерьезнее

козы. Это ОльгаОсдюумова

в роли ФеЛйсьяны. Когда

московские театралы узна-

ли, что на роль старшей се-

стры назначены две Ольги —

Кабо и Остроумова, все, ка-

юсь, подумали, что для пер-

вой это роль на вырост, а для

второй... как бы поделикат-

нее сформулировать... на пе-

рерост. Остроумова утерла

нос скептикам и сделала это

блистательно. Она привела

себя в такую божественную

форму, что зал поначалу гла-

зам своим не поверил. Это

что, Остроумова?! Где Ост-

роумова?! Да нет, быть не

может. . . Да нет же, она, она! . .

Заслуженный триумф жен-

щины, которая радикально

похудела, оставшись при

этом красавицей. Остроумо-

ва в «Учителе танцев» — это

не компромисс, как некогда

Фелисьяна Добржанской. У

нее фигура школьницы,

озорной вид, элегантные на- •

ряды, темный парик; она

танцует, катается на велоси-

педе, закидывает ноги на та-

кую высоту, куда не каждая

дама ее, пардон, возраста

способна поднять руку; и

младшая сестра Флорела в

исполнении хрупкой, то-

ненькой Екатерины Гусевой

в порыве чувств без особых

усилий подхватывает Фе-

лисьяну на руки и отрывает

от земли...

Честно говоря, только

Фелисьяне, роскошной жен-

щине, хронически не удовле-

творенной недотепой-му-

жем, я могла искренне со-

чувствовать. Флорела сочув-

ствия не вызывает, потому

что характер вялый и не про-

писанный, зато Гусевой, се-

риальной красоткой и, по-

видимому, большой труже-

ницей, можно любоваться.

Как всегда, не обманул

ожиданий замечательный

Александр Леньков - Белар-

до, слуга Альдемаро. Ма-

ленький, легкий, гибкий,

обаятельный, он стал таким

значительным комиком, что,

право слово, надоело видеть

его на вторых ролях.

Что касается самого Аль-

демаро — Гедиминаса Таран-

ды, то для танцовщика (быв-

шего танцовщика) он терпи-

мый актер (текст произносит

разборчиво), а для актера с

недосягаемым профессиона-

лизмом двигается. Человек

он опытный — и на драмати-

ческую сцену уже выходил

(Иаков в спектакле «Овеч-

ка»), и даже пел в мюзикле

«Бюро счастья». Сказать, что

от Таранды дух захватывает,

как когда-то от Зельдина, —

значит, почти кощунственно

соврать. Никаких эмоций.

Таранда танцует, как работа-

ет, а Альдемаро, наверное,

все-таки танцевал, чтобы

обольстить...

Кроме того, нам, разврат

щенным эпопеей с Волочко-

вой, теперь хочется думать о

танцовщиках исключитель-

но в категориях роста, веса и

прочих телесных пропорций.

Таранда, конечно, грузноват.

Мешковатая солдатская

форма, тяжелые ботинки,

ужасные портянки изящнее

его не делают. Ему бы на од-

ну диету с Ольгой Михайлов-

ной... Или хотя бы с козой.


