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юаь ПРОБЛЕМЕ  единства  внутренней   —   «духовной»   —  пласти-
Я&Г  кн  сценического образа  и его  внешней  пластической  выра-
"**™ зительности привлечено сегодня большое снимание не толь-

ко балетного театра. Лучшие актерские работы в разных жанрах —
драматическом,  оперном, жанре  музыкальной  комедии   —   не от-
делимы рт успешных поисков в этой области.

Разгосор о необходимости пластической выразительности ■
балетном театре, на первый взгляд, может показаться странным.
Ведь это само собой разумеющееся! Где, как не в балете, торжест-
вовать пластиме? И все же, здесь, на наш взгляд, есть о чем гово-
рить, есть немало проблем. Ибо и сегодня на балетной сцене мы
еще встречаем артистов, которые уверенно танцуют езои вариа-
ции, дуэты, коды, ансамбли, но становятся внутренне и внешне
скованными а тех частях роли, где необходимо владение подлин-
ной пластической выразительностью, а не просто ум*ѵ*ием демон-
стрировать заученный хореографический тенет партии.

Творчество молодого солиста балета Свердловского академиче-
ского театра оперы и балета Николая Остапгнко интересно его
постоянными поисками гармоничного слкяігия этих двух начал —
«внутренней» и «внешней» пластики — в единую «тональность»
сценического бытия  своих  героев.

щ мысль
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Вот последние работы мо-

лодого танцовщика. Коппе-

лиус — Остапенко в балете

«Коппелйя» весьма далек

от героя Гофмана, автора

литературного первоисточни-

ка, положенного в основу

либретто балета. Образ его

героя лишен какой-либо ми-

стики. Тема артиста в этом

образе — это тема человека-

творца, умеющего создавать

прекрасное в жизни. Чудес-

ная кукла Коппелйя — изу-

мительное творение рук че-

ловеческих, плод бессонных

ночей и кропотливого труда

этого беззаботного на вид

чудо-мастера.

" Вместе с лукавством и

озорством, сквозящих в каж-

дом движении его пластиче-

ски элегантного героя, в

первом акте балета ощущает-

ся его волнение худо'жника-

творца. Но восхищение окру-

жающих, принявших куклу

за живое существо, приносит

ему радость творческого

удовлетворения.

Коппелиус — Остапенко

вызывает далекие, казалось

бы, от данного образа ассо-

циации. В его сценическом

герое есть моцартовские

черты, и роднит их светлое,

духовно тонкое жизнеут-

верждающее мироощуще-

ние.

Во втором акте балета си-

дящий в кресле Коппелиус

кажется ушедшим в мир сво-

ей романтической мечты,

мечты о создании еще более

совершенного творения, чем

Коппелйя, и впереди снова

будут бессонные ночи и

вдохновенный труд. А пока

он охотно включается в ув-

лекающую его игру с влюб-

ленным в Коппелию Фран-

цем.

Сломанная кукла вызыва-

ет у него не гнев, а горе

художника, ■ лишившегося

своего любимого творения.

Но его герой не может стать

даже после этого злым или

даже просто недобрым, по-

даренная им Сванильде и

'.Францу на свадьбу кукла бу-

дет еще прекраснее в своем

совершенстве. У Коплелиу-

са — Остапенко сердце Добро-
го волшебника, дарящего

людям радость. ТаКой герой

сегодня нам ближе, чем

фантасмагорический образ

ГоЛмаиа.

В запоминающемся образе

Квазимодо, созданном ар-

тистом в балете «Собор Па-

рижской богоматери», живет

душа «самого нежного лю-

бовника во всей мировой ли-

тературе». Образ напоен

глубокой лирикой. Любовь

Квазимодо к Эсмеральде

нежна, возвышенна, трепет-

на. Весь хореографический

текст «звучит» у Остапенко

органичной формой сцениче-

ского существования его ге-.

роя. И все    же в образе не

=

хватает пока трагического

звучания в кульминацион-

ных моментах спектакля.

Мир стилизованного ис-

панского танца, царящий на

сцене в балете «Испанские

миниатюры», выдвигает пе-

ред исполнителем сложную

задачу умения донести осо-

бенности стиля и характера

самых разнообразных ис-

панских танцев.

Остапенко справляется с

этим отлично. Каждый ис-

полняемый им номер спек-

такля несет в себе органич-

ное сочетание внутреннего

состояния его героя со сти-

лем и характером хореогра-

фии.

Еще одна работа молодого

актера — Цезарь в балете

«Антоний и Клеопатра». Це-

зарь — Остапенко личность

незаурядная. Он не только

честолюбив и агрессивен, но

и умен, проницателен. Его

взгляд словно проникает и

познает мысли каждого сто-

ящего перед ним. Этот Це-

зарь, действительно, опас-

ный противник Клеопатры.

Но в душе этого жестокого

человека есть чувство ис-

кренней братской любви ■ к

поруганной, на его взгляд,

Октавии. Их дуэт становит-

ся сложной психологической

сценой, в которой Цезарь

предстает            страдающим

болью сестры. Ее судьба ему

глубоко не безразлична.

Пластика актера в этом ба-

лете выявляет сущность са-

мого сокровенного в приро-

де этого сценического ха-

рактера.

Творческий успех принес-

ла молодому солисту его по-

следняя работа — партия

Вакха в «Вальпургиевой но-

чи». Он не просто .танцует

хореографию этого произ-

ведения, кажется, что сам

юный бог предстает перед

нами на одном из веселых

игрищ и утверждает своим

танцем           переполняющую

его радость бытия, любви,

страсти.

Остапенко таяцует много

в балетных н оперных спек-

таклях театра. Танцует

всегда С полной самоотда-

чей, стараясь находить каж-

дый раз новые штрихи в

давно исполняемых    танцах.

Активную творческую ра-

боту актер ^сочетает с рабо-

той общественной. Оя —

секретарь комсомольской

организации театра.

Николай Остапенко — ла-

, уреат нынешнего смотра ра- -

боты театров    с творческой

молодежью.         Трудолюбие,

обаяние, растущее мастерст-

во молодого танцовщика по-

зволяют ждать от него' в

ближайшем будущем новых

удачных работ, новых сце-

нических открытий.

К. МЕДВЕДЕВ.


