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зяики раскрывается по-

степенно, исподволь. Хо-

зяйка — Осипенко " не

только загадочна своей

неуловимостью. В ней

сразу чувствуется внут-

ренняя значительность.

Есть ли, однако, челове-

ческие качества в этом

необычном существе, то

ли ограниченном прими-

тивными инстинктами,, то

ли облеченном высшей

властью? Что движет ею,

когда в черном сарафане

и желтом платочке на го-

лове гипнотизирующей

незнакомкой появляется

она на ярмарке. Что за-

ставляет ее отвлечь Се-

верьяна от беззащитной

Катерины — своей непо-

бедимой соперницы? Чув-

ство справедливости? Но

оно не помешало ей

запереть Данилу в горе,

соблазнять всеми чудеса-

ми земли а надежде на

ого отречение от мира, от

невесты.

Когда после всех тре-

вог в поселке и в лесу

Хозяйка — Осипенко

остается с Данилой на-

едине, она наконец за-

бывает о своей власти.

Впрочем, холодноватую

повелительность она со-

храняет  и  в  любви.  Ка-

МА
ЕЕ ТВОРЧЕСТВА
І-ГЕ УЗНАТЬ Аллу Осипенко на

* *■ сцене невозможно. Еще в пер-

вые артистические годы, танцуя в

кордебалете, тройках и четверках, она

приковывала взгляд удлиненными

пропорциями фигуры, отточенностью

поз классического танца, чуть замед^

ленной, полной значительности мане-

рой движения. Красота линий Оси-
пенко в самой форме ее фигуры

и ног, форме, которая предопределяет

медлительность ' и широту движения.

Ей чужды искрометные па, зато в

8-ластичных тугих скольжениях кра-

сота поз становится выразительной,

красноречивой. Танцуя, балерина не

парит, не летает, а словно стелется,

устремляется вверх и снова плавно

опускается.

Позднее определилась яркая и са-

мобытная творческая индивидуаль-

ность Осипенко. Героини балерины в

большинстве своем холодновато-цар-

ственны, загадочны, утонченны. По-

степенно проявляется и их незауряд-

ная "личность, трагически противопо-

ставленная окружающей "действитель-

ности.

Творческая тема Осипенко впервые

полно раскрылась в балете «Камен-

ный цветок» С. Прокофьева, на седь-

мом году работы ' танцовщицы в

Театре оперы и балета имени С. М.

Кирова. Этому предшествовало ог-

ромное количество партий, таких, как

ОдеттагОдиллия, Никия и Гамзатти в

«Баядерке», Раймонда, Панночка в

«Тарасе Бульбе», фея Сирени в «Спя-

щей красавице». Достойное удивления

разнообразие, ролей Осипенко от-

нюдь, не свидетельствовало об уни-

версальности ее дарования. Скорее
наоборот: поначалу, танцовщица не

могла найти себя ни в одном амплуа.

Плавность и протяженность ее линий

и форм представлялись несомненным

признаком лирического дарования.

Осипенко казалась созданной для ро-

лей Одетты, Раймонды, Марии. Обра-

8Ы эти в ее воплощении были по-

своему интересны, но ни одна из этих

ролей не стала откровением.

Трудно сказать, как сложилась бы

творческая судьба Аллы Осипенко,

если бы не встреча с хореографом

Юрием Григоровичем. Двух энтузиа-

стов балета объединял интерес к

сложному многогранному характеру.

Партия Хозяйки Медной горы от-

крыла  балерину.

Алла Осипенко раскрывает две те-

мы музыкального образа. , Хозяйка-

повелительница олицетворяет высшую

справедливость природы, а Хозяйка-

женщина мечтает о простом человече-

ском счастье. Женщина и повелитель-

ница борются в Хозяйке. Для Хозяй-
ки —Осипенко невозможно отрешение

от долга во имя личного. Но ей хо-

чется испить хотя бы глоток любви,

вкѵсить   человеческого   счастья.

Сложность   внутреннего   мира   Хо-

жется, что не столько люоовь, сколь-

ко  отчаяние  влечет ее к  мастеру.

НГУТЬ Осипенко от «Каменного

цветка» к другой выдающейся

партии — Мехмене-бану в балете

Григоровича «Легенда о любви» —

был наполнен поисками творческой

темы. П оиски эти шли в разных на-

правлениях. Балерину привлекали

партии драматического плана, такие,

как Никия, Мария в «Бахчисарай-

ском фонтане», Дездемона в «Отел-

ло»; выразительные профессиональ-

ные данные предопределяли выбор су-

губо  танцевальных  ролей.

Мастерством Осипенко овладевала

нелегко. Лаконизм в выборе средств

пришел со временем. В актерской

игре танцовщика есть свои особенно-

сти — она должна быть минимальной.

Поэтому малейший жест, малейшее

движение нужно сделать значитель-

ным, наполнить содержанием. Оси-

пенко давно уже не пытается «иг-

рать». Все эмоции — в движениях, в

пластике. Жест руки, поворот голо-

вы могут выразить тончайшие от-

тенки душевных переживаний, танце-

вальная фраза раскрывает сложную

гамму чувств. Благодаря этому даже

в «игровых» партиях Осипенко всег-

да остается танцовщицей. Пластиче-

ская выразительность определила ее

успех в драматических ролях, таких,'

как Фригия в , «Спартаке», Сари в

«Тропою   грома»."

Хореография «Спартака» Л. Якоб-
сона, основанная на свободной пла-

стике, казалось бы, не очень близка

танцовщице, предназначенной для

классического танца самой природой.

Но обогащенный выразительностью

классических линий танец Фригии

стал богаче. В плавности движений

Осипенко есть уверенность и до-

стоинство. Даже в сцене на пиру,

когда наглые патриции издеваются

над Фригией, героиня Осипенко не

кажется беспомощной. В ритуальном

движении ее рук не жалоба, а

скорбное величие. Такую Фригию

мож,но убить, но нельзя унизить.

Балет «Тропою грома» поставлен

К. Сергеевым в традициях хореогра-

фической драмы, но паотия героини,

создававшаяся для Н. Дудинской, ре-

шена танцевально. Душевный мир

Сари у Дудинской был исполнен про-

тиворечий, н только любовь преобра-

жала девушку. Сари — Осипенко ду-

ховно гармонична с самого начала,

когда появляется угловатой девоч-

кой с двумя коротенькими пучками

волос, торчащими над. ушами. Ее
экстравагантные , поступки объяс-

няются не внутренним разладом, а

возоастом.

Обладая незаурядным даром пере-

давать в танце конкретные характеры

и их эволюцию, Осипенко умеет со-

всем нивелировать свою актерскую

выразительность,  В миниатюре «Раз-

мышление» Якобсона, например, она

снимает все любовные эмоции, кото

рыми порой злоупотребляют другие

исполнительницы. Миниатюра эта

решенная средствами классического

танца, кажется созданной для Оси-

пенко, хотя балерина станцевала ее

спустя много лет после первой поста-

новки. Светлая печаль и поэтическое

раздумье угадываются в плавных

протяженных линиях арабесков. В

вальсовом покачивании движения сли-

ваются одно с другим, создавая ощу-

щение текучести. Руки мягко нару-

шают гармонию классических поз:

естественно согнутые, они образуют

острый угол в .локте, Потом руки смя-

тенно  простираются...

Столь же лаконична балерина в

миниатюре «Сиринкс» (постановка

Г. Алексидзе), впервые исполненной

на сцене Филармонии в прошлом се-

зоне. Нимфа появляется в виде тро-

стника, из которого была вырезана

знаменитая флейта Пана. Трагический

рассказ о горестной девичьей судьбе

выражается широким распевным тан-

цем. В исполнении Осипенко скульп-

турные позы словно переливаются

одна в другую, соответствуя фрази-ѵ

ровкам флейтового соло. В непрерыв-

ной кантилене танца звѵчит и ширит-

ся трагическая нота. Она не полу-

чает конкретного воплощения и

остается в «подтексте» — в трагиче-

ской необратимости судьбы нимфы, в

вечности  печального  плача  флейты.

Независимо от красок, которые вы-

бирает Осипенко для своих героинь,

они объединены ее творческой темой.

Их отличает незаурядность челове-

ческой личности, способность преодо-

левать не только внешние препятст-

вия, но и собственные страсти. По-

казывая противоречивость характера,

Осипенко всегда старается объяснить

причину того или иного человеческого

побуждения или поступка, показать,

что привело человека к свершению

добра или зла. Но в любом единобор-

стве, подчас трагическом, героини

Осипенко  побеждают.

Т^ЕМА творчества Осипенко при-

обретает особую значимость при

обращении балерины к сложным ха-

рактерам. Образ царицы Мехмене-

бану в «Легенде о любви» был заду-

ман Григоровичем в расчете на Оси-

пенко. И хотя балерине удалось

станцевать эту партию только спустя

четыре года после премьеры, появле-

ние Осипенко в роли Мехмене-бану

стало новым рождением образа.

В первом акте балерина акцентиро-

вала царственность, властность своей

героини. Не только страдание, но и

требовательность в острых линиях

рук с согнутыми локтями и прямыми

ладонями. Любовь к сестре сплетает

ся с фанатизмом, когда Мехмене —

Осипенко приносит ей в жертву свою

молодость и красоту.

Вариация одинокой в своем горе

царицы во втором акте у Осипенко

исполнена неистовой страсти. В от-

чаянии свивается и запрокидывается

тело, руки, жесткие, с острыми угла

ми. вносят отзвуки горьких гомне

ний: да стоила ли жизнь Ширин

этих нечеловеческих мук? Как в кро-

мешном аду, живет в теле Мехмене

ее жаждущая счастья душа. Кульми

национная поза монолога напоминает

распятие — это отчаянный крик обре-

ченного, взывающего о помощи чело-

века.

В сцене видений, когда царице гре

зится любовь Ферхада, лицо Мехме
не —Осипенко не озаряется счастли-

вой улыбкой. Просветление ее тра

'гично. Подобно героиням античной

трагедии, Мехмене— Осипенко до дна

испила чашу человеческого горя, и

душа ее, выстояв во всех испытаниях,

словно очистилась великим страда-

нием, побеждает все -мелкое, низмен-

ное — эгоизм, тщеславие, мститель-

ность. Прекрасной, величественной

предстает здесь трагическая героиня

балерины.

Артист балета складывается глав-

ным образом в работе над новыми

постановками. Редкий танцовщик спо-

собен на творческие откровения, если

не участвовал в процессе подготовки

премьеры, не получил партии непо-

средственно из рук балетмейстера —

автора. Потребность в таком творче-

ском общении у Аллы Осипенко вы-

ражена особенно сильно.

Прошло два года с тех пор, как она

станцевала партию Мехмене-бану, В

двух последних поемьерах — неудач-

ных спектаклях «Жемчужина» н «Че-

ловек» —- Осипенко исполнила две ал-

легорические роли, которые на могли

принести успех, так как не отвечали

ни внутренним возможностям, ни ин-

тересам балерины. Единственной уда-

чей за это время была миниатюра

«Сиринкс», созданная вне стен театра.

В связи с этим судьба Аллы Оси-

пенко вызывает тревогу. "

Г. ДОБРОВОЛЬСКАЯ

На сними е: Алла ОСИПЕНКО —

Хозяина Медной горы («Каменный
цветок»).

Фото   Н.   Борисова


