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Якобсон был; гений-одиночка. Недооцененный
/4<щг ОСИПЕНКО — ученица великой Агриппины Яковлевны

Вагановой - появилась на сиене Мариинского (в ту пору Кировского)

театра в 1950 году. Она была невероятно, неправдоподобно хороша.

Балетная публика к тому времени уже знала юную танцовщицу -

ещеучениией она станцевала романтическую миниатюру Леонида

Якобсона "Размышление", которая украшала все концерты учеников

балетной школы. Творческие пути-дороги балерины и хореографа

пересекшись на протяжении многих лет - бунтарский дух Якобсона

вдохновляла гибкая пластика и свободолюбивый нрав Осипенко.

Она же с вдохновением исполняла многие его шедевры.

В год 100-летнего юбилея Леонида Якобсона мы встретились

с Аллой Евгеньевной для того, чтобы вспомнить хореографа.

Данной темой разговор не ограничился.

переделывать. Вокруг "Страны чу-

дес" и "Двенадцати" было много

скандалов. "Страну чудес" сняли бы-
стро - а там замечательно танцевали

Наталия Макарова и Валерий Панов.
Балет "Двенадцать" был показан

всего несколько раз, и каждый - с но-

вым финалом, которого требовало
руководство, ничего в балете не по-

нимавшее.

Жизнь Якобсона в театре была
сплошным противостоянием влас-

тям. Ему было невыносимо в атмо-

сфере бесконечных конфликтов с

чиновниками и принимавшими спек-

такли комиссиями, его заставляли

доказывать, что в спектаклях нет ан-

тисоветских подтекстов и оскорбле-
ния нравственности.

- Причиной вашего ухода из Ки-
ровского театра было желание ра-

ботать с Якобсоном в его коллек-

тиве?
-  Не только. У меня было непро-

стое положение изгоя в родном теат-

ре: с труппой на гастроли я практиче-

ски никогда не выезжала, спектак-

лей у меня было мало, и Якобсон как-

то исподволь внушал мне: "Зачем те-

бе этот театр, у меня скоро будет
свой коллектив, начнем вместе рабо-
тать'.' Добивался своего театра он

слишком долго и получил его в 1970
году, когда был уже в возрасте по-

чтенном.
В этот период у него были радуж-

ные надежды, открылось второе ды-

хание, он верил, что его хореографию
увидит весь мир. Этого не случилось.

Позже он горько шутил: "Хорошая
компания получилась: вы с Марков-
ским невыездные, я - еврей. Нас, ко-

нечно, никуда не пустят'.' Так и случи-

лось. "Хореографические миниатю-
ры" выехали на первые гастроли в

одну из соцстран, когда Якобсон был
уже тяжело болен.

О
Отступление первое

-А почему вы оказались невы-
ездной?

- Чиновников испугал "прыжок"
Рудольфа Нуреева, до этого я ездила

на гастроли и в Париж, и в Лондон.
Власти считали, что после Рудольфа
убегу и я. В Париже мы танцевали

вместе и разделили триумф "Спящей
красавицы',' я оказалась последней
советской балериной, которая тан-

цевала с Нуреевым. Нас вместе при-

глашали в гости, и мы от приглаше-

ний не отказывались.

Я уверена, что Рудик не собирал-
ся оставаться. На все нищенские су-

точные он купил ткани с люрексом

для "Легенды о любви" - балета, к

репетициям которого приступал
Григорович.

Нуреев остро переживал, что нам |
не дали станцевать в Париже первый
спектакль. После генеральной репе-

тиции вышла "Фигаро" с огромными

фотографиями и хвалебной статьей
о нас. Осторожные руководители за-

менили нас на всякий случай вторым

составом. Рудик был оскорблен.
В последний вечер в Париже, ког-

да мы шли после спектакля к автобу-
су, наши приятели скандировали:

"Отпустите Осипенко и Нуреева!" И
кагэбисты вынуждены были отпус-

тить нас на ужин к знакомым. Расхо-
дились мы часа в 4 утра, и Рудик вер-

нулся в отель. Дальнейшая история

всем известна - в Лондон, где про-

должались гастроли, его уже не вы-

пустили. Меня же вечером закрыва-

ли в номере на ключ, утром - откры-

вали. Танцевала я в черном парике, и

поклонники после спектакля меня не

узнавали. На улице спрашивали: "Где
Осипенко?', а я отвечала (как прика-

зано): "Идет сзади"
С тех пор с театром в дальнее за-

рубежье я не выезжала. Одно время
хотела пойти в КГБ, задать вопросы,

объяснить. Но все было так хитро ор-

-   Помните ли свою первую

встречу с Леонидом Вениаминови-
чем?

- Это произошло в конце 40-х го-

дов. Мне еще не исполнилось шест-

надцати лет, я была ученицей школы.

Якобсон выбрал меня для постанов-

ки номера-дуэта "Размышление" на

музыку Чайковского. Эту миниатюру

он уже пытался ставить как минимум

дважды, но номер почему-то не полу-

чался. Моим партнером был стажер

нашего училища Роберт Клявин, ему

было уже двадцать лет, и он казался

мне очень взрослым. Над этим не-

большим дуэтом мы работали до-

вольно долго, несколько месяцев.

Вы, конечно, можете мне не пове-

рить, но я уже тогда поняла, что

Якобсон - гениальный художник, ни

на кого не похожий, что его талант не-

повторим. Конечно, я была в него

влюблена, провожала его после ре-

петиций домой - на расстоянии, что-

бы он меня не увидел. Леонид Вени-
аминович всегда заходил в книжный
магазин на Невском, а я стояла в от-

далении, ожидая, когда он выйдет
Работали мы подолгу. Якобсон до-

бивался чистоты танца и заставлял

выполнять сложные движения и под-

держки, которые были мне еще непо-

сильны. Тогда впервые произошел та-

кой диалог (впоследствии он повто-

рялся в каждой работе). Я говорила,
что у меня ничего не получится, а Ле-
онид Вениаминович, умевший всегда

точно предвидеть результат, отве-
чал: "Нет, получится. Уверен" И дей-
ствительно, в конечном итоге все
складывалось. Конечно, он был Пиг-
малион, умеющий открывать талан-

ты и всегда влюбленный в свои тво-

рения. "Размышление" имело оше-

ломляющий успех.

-  Про свежесть и трогатель-
ность этого поэтического танца до

сих пор рассказывают легенды.
- Да, мне тоже приходилось слы-

шать отзывы старшего поколения ле-
нинградских зрителей - многие по-

мнят этот дуэт. Когда мы танцевали

"Размышление" на концертах в уни-

верситете, то у служебного входа нас
неизменно встречала скандирующая
толпа студентов. С этой работы, как

мне кажется, началась заинтересо-
ванность Якобсона во мне как в тан-

цовщице и родилось мое горячее же-
лание работать с ним.

В Кировском театре появились
первые номера Якобсона, которые

потом вошли в цикл "Скульптуры Ро-
дена": "Вечная весна',' "Поцелуй"
"Вечный идол" Я танцевала "Поце-
луй" на музыку Дебюсси. Это были
первые вольные опыты Якобсона в

театре, и работа проходила со страш-
ными препонами. Директор театра

был возмущен: "Это нельзя показы-
вать. Это же эротика!" На что Якоб-
сон отвечал: "Да что вы - это просто

детские шутки, легкие проказы'.' -"А
если шутки и проказы, то наказуе-
мые" - следовал ответ Тем не менее

Якобсону удалось включить триптих

в концертные программы.

- Все работы Якобсона неизмен-
но вызывали ярые противодейст-
вия со стороны руководства, хотя

его любили артисты и боготвори-
ли зрители.

-  Он был непонятен начальству,
они боялись, что он "занесет" свобод-
ную пластику в "цитадель академиз-

ма'.' Ведь Якобсон творчеством дока-

зывал, что, кроме классики, харак-

терного танца и пантомимы, может

быть и иной выразительный язык -

его хореографическая фантазия бы-
ла неистощима. На голову Якобсона
сыпались разные испытания, его пы-

тались уволить из театра Наиболее
традиционный балет Якобсона "Шу-
рале" успешно шел на сцене, как и

масштабный "Спартак" герои которо-

го словно сошли с античных барелье-
фов,   но оба спектакля заставляли

А.Осипенко

ганизовано, что формального повода

у меня не было. Когда театр уезжал

в Европу или Америку, то меня на это

время посылали в составе сборных
концертов в Монголию или в турне по

городам России. Без работы не оста-

валась и границы соцстран пересека-

ла. Конечно, мне ответили бы: "Вы
же ездите'.'

Когда в Ленинград приезжали

звезды мирового балета, то звонили

мне и спрашивали: "Алла, сколько у
вас детей?" Удивлялись, что един

сын, Ваня. "Как же так? Нам всегда

отвечают что вы не приехали, пото-

му что рожаете".
О

-  Извините за "отступление" от
темы, вернемся к Якобсону...

- Человек он был своеобразный. Я
бывала у него в доме, и меня поража-

ла его настольная книга. Это были
"Письма о танце и балетах" Новера.
С ним, художником восемнадцатого
столетия, Леонид Вениаминович спо-

рил, писал ответы: "А в этом вы, гос-

подин Новер, не правы"
Якобсон мог работать по 24 часа в

сутки, никакие неудобства ему не ме-

шали. Репетиционная база "Хорео-
графических миниатюр" размеща-

лась в крохотном помещении на низ-

ком первом этаже. Это был, мягко го-

воря, крысятник. Якобсон мог немно-

го поспать в своем кабинете, переку-

сить и вернуться к работе. Молодежь
не всегда выдерживала такую на-

грузку, а он не понимал, как можно

работать вполсилы.

- Вы сравнили Якобсона с Пиг-
малионом.

- Якобсон не приходил на репети-

цию с заранее придуманными движе-

ниями, а лепил свои шедевры из тел

и душ в зале, хотя и говорил, что го-

товился дома. Нам всегда казалось,

что все па рождались на репетициях.
Может быть, заранее он придумывал
канву и идею?

Леонид Вениаминович всегда ста-

вил на конкретных исполнителей, от-

талкивался от актерской индивиду-

альности: "лепил" каждый палец,

каждый взгляд, каждый шаг По пре-

имуществу в состав "Хореографиче-
ских миниатюр" входили артисты,

приехавшие из других городов. Они,
не прошедшие через уроки великих

школ, так исполняли миниатюры

Якобсона, что повторить их не могли

даже более способные артисты. Не
получалось. Из любой девочки из

кордебалета, незаметной для других,

он мог создать гениальное творение

для одного номера. Вдруг удлинялись

пропорции, необыкновенными крас-

ками начинали играть кисти рук, не-

вероятно протяженными станови-

лись позы - такие чудеса творила хо-

реография Якобсона. В каждой роли

загоралась новая звездочка.

Его бесценные творений восстано-

вить сложно - можно повторить его

пластические находки, выстроить

композиционные решения, но вдох-

нуть жизнь в свои танцевальные за-

рисовки мог только он сам. Какую-то
тайну он унес.

Якобсон мог постичь мир любого
композитора, линии его танца делали

зримой каждую музыкальную фразу.
Меня это всегда восхищало, потому

что для меня существовала "закры-
тая" музыка, под которую танцевать

не могла. Например, Шопен, хотя еще

девочкой любила слушать, как игра-

ет шопеновские ноктюрны и мазурки
Владимир Софроницкий - мой дядя.

О
Отступление второе

- Не расскажете ли о вашей ро-

дословной?
- Мой предок - великий художник

Владимир Лукич Боровиковский. У
него не было детей в отличие от его

братьев. Так что художнику мы - вну-

чатые родственники. Мой прадед -

Александр Львович Боровиковский -
сенатор, тайный советник, поэт, чьи

произведения печатались в "Отече-
ственных записках" и были популяр-

ны. Все его записки, которые храни-

лись в доме, я сдала в публичную
библиотеку. Дед, Александр Алексан-
дрович, был известным в Петербурге
аЬотографом. Сестра дедушки вы-

шла замуж за Софроницкого, и выда-

ющийся пианист - мой родной дядя.

Наш род очень большой, и если бы
было время, то поискала бы архивы,

чтобы узнать, в каком мы родстве с

Левко (Львом) Боровиковским, укра-

инским поэтом-классиком, фолькло-
ристом, переводчиком. Он был очень

знаменит, его произведения изуча-

лись в школе.

- Почему не поддались соблаз-
ну носить такую известную и кра-
сивую фамилию...

- Осипенко я по папе. Его посади-

ли в тридцать седьмом году, мама с

ним развелась. Мама просила, чтобы
я сменила фамилию Осипенко, но

мне казалось это предательством по

отношению к отцу.

О
- Леонид Вениаминович был до-

тошен в работе?
-  Невероятно. Его требователь-

ность подчас граничила с жестоко-

стью. Не признавал никаких споров,

никаких отговорок. Помню, как, уже

работая в труппе Якобсона "Хорео-
графические миниатюры" пришла к

нему просить прибавку к зарплате -

получала я тогда 70 рублей. Семья,
которую я содержала, была велика -

мама, сын, две бабушки, и мы уже на-

чали продавать вещи. Он посмотрел

на меня уничтожающе и сказал:

"Стяжательница! Ты зачем сюда при-

шла?" Мне было уже сорок лет, но

помню, как стыдно мне стало и нече-

го было возразить. К Якобсону я при-

шла за творчеством, а не за деньга-

ми, которых он просто не мог дать.

Этот разговор позабылся, и все

было достаточно хорошо до тех пор,

пока он не начал заставлять меня

входить в старый репертуар. Сейчас
я его понимаю - Якобсон мечтал со-

хранить поставленное, а тогда я ска-

зала, что пришла в его театр не для

того, чтобы танцевать старые номе-

ра, требовала новый репертуар, объ-
ясняла, что повторить себя юную

уже не смогу. Тем более никогда не

смогу заменить Шелест в "Слепой"
или Минченок в "Охотнике и Птице'.'
"Не буду копировать, хочу, чтобы вы

создавали на меня новую хореогра-
фию'.' Это был наш первый конфликт,
первая трещина в отношениях.

- Разлад все-таки произошел?
- В 1974 году я повредила ногу, по-

рвала ахилл. После операции быстро
вошла в форму. Обычно после такой
травмы артисты возвращаются на

сцену через год, я же пять месяцев

спустя репетировала "Минотавра и
нимфу" "Полет Тальони" "Экзерсис
XX" - номера, которые Якобсон ста-
вил на меня.

Он тогда задумал миниатюру на

музыку Бернстайна и сказал: "Это 6
тебе, обо мне, о Марковском и вооб-
ще обо всех людях" В хореографиче-
ском почерке Якобсона была такая

особенность - он часто ставил дви-

жение на каждую музыкальную ноту.

Так не ставит никто. Надо было успе-

вать "реагировать" на каждый звук,

повторяя невероятно быстрый темп.

После травмы нога не справлялась, и,
я попросила подождать пару мес*
цев. Но он отказался, вероятно, уже

знал о том, что болен, и торопился.

Он пребывал тогда в нервном,
раздраженном состоянии и однаж-

ды бросил на репетиции такую фра-
зу: "Калеки мне не нужны'.' Я не вы-

держала - сказались и травма, и

особенности возраста - и ушла. По-
том долго рыдала, но наша совмест-

ная работа прервалась. Жалко, тра-

гично жалко.

Джон Марковский - мой постоян-

ный партнер - ушел вместе со мной,
и мы остались на улице. Иногда уча-

ствовали в сборных концертах, кото-

рые устраивал "Ленконцерт" и всегда

танцевали "Минотавра и нимфу" - но.

мер, который не хотели терять. Кол-»
лектив Якобсона тоже относился к

"Ленконцерту" и я сочла, что мог*
этим номером пользоваться. ЯкобсоЖ
рассердился, на собрании директо*
рата и руководства запретил испол-

нять "Минотавра'.' Тогда я попросил;
продать права на этот номер - знала,

что иногда хореографы это практико-

вали. Якобсон не хотел продолжения

дебатов и попросил миллион - день-

ги нереальные. Через какое-то времяі

я пришла в дирекцию "Ленконцерта"
и спросила, как же мне поступать.

Они сказали, что все в порядке,!

немолодой и усталый, стал искать

знакомств в исполкоме. Я знала сек-

ретаря председателя исполкома Си-
зова, к ней мы и отправились: Танеч-
ка Квасова, Леонид Вениаминович и
я. Знакомая секретарша посоветова-

ла подойти к Сизову в коридоре, ког-

да он будет возвращаться в кабинет
после совещания. И вот вышел мрач-

ный, серый человек, облеченный
властью решать судьбу гениального

Якобсона, который нервничал в углу

коридора. Я направилась к председа-

телю и, вложив в свои слова всю

боль, попросила уделить мне не-

сколько минут Он бросил, почти ско-

роговоркой: "Что вам нужно - кварти-

ра, машина, дача?" Я сбивчиво обѵ
ясняла, что нужен танцевальный но-

мер "Минотавр и нимфа" Он заду-

мался на минуту и . . .разрешил войти
в кабинет

Видимо, у Сизова было хорошее

настроение, потому что он подписал

нашу просьбу. От этого росчерка пе-

ра зависела судьба номера. Когда
мы уже закрывали дверь, Сизов
вдруг с удивлением вновь спросил:

"Осипенко, вам ничего не нужно,

кроме танца?" Видимо, понять это

было не под силу. Тогда номер пропу-

стили, но позже, в фильме "Хорео-
графические миниатюры" который
стали часто показывать по телеви-

дению, "Минотавра" всегда выреза-

ли по распоряжению председателя

юскомитета по телевидению Сергея
Іёоргиевича Лапина.

- После этого номера вы оказа-
лись первой балериной, которая
сняла пачку и вышла на сцену в

трико. Правда ли, что Ваганова
еще в школе назвала вас абстракт-
ной танцовщицей?

- На выпуске Агриппина Яковлев-
на как бы предопределила мою ба-
летную судьбу одной фразой: "Оси-
пенко - какая-то абстрактная бале-
рина'.'

Действительно, в трико я стала

танцевать первой. Но случилось это

еще в "Каменном цветке" Григорови-
ча, потом в трико мы танцевали якоб-
соновского "Родена" на выездных

концертах. Когда исполняли "Родена"
в театре, то надевали длинные тюни-

ки. Такой свободный костюм "приме-
рили" на меня два хореографа-нова-
тора.

Свою творческую жизнь я считаю

удивительно счастливой, потому что

на меня ставили многие балетмей-
стеры-экспериментаторы. Когда мне

было 13 лет, впервые получила но-

мер от хореографа Вахтанга Чабуки-
ани. Затем - работа с Якобсоном,
Григоровичем, Вельским, Черныше-
вым, Эйфманом. И все это были не-

Якобсон разрешил танцевать номер |   обыкновенные спектакли, которые

и, конечно, без всякой платы. В тече-

ние трех лет все свои сольные кон-

церты мы заканчивали "Минотавром
и нимфой'.' Но ссора уже произошла,

я перестала бывать в его доме, чело-

веческие отношения расползлись.

Было невыносимо тяжело, я написа-

ла ему письмо с объяснениями, поче-

му ушла, но, к сожалению, не отпра-

вила, а отдала уже после смерти Ле-
онида Вениаминовича его вдове.

- В нынешнем году отмечается
столетие хореографа, проходят ве-

чера его памяти, восстанавлива-
ются его номера, и все-таки не ос-

тавляет ощущение, что Якобсон
фигура недооцененная...

- Конечно. Якобсон был ровесни-

ком и соотечественником Баланчи-
на, а потому невольно напрашивает-

ся сравнение. Якобсон не просто рав-

новелик Баланчину, он выше его. Ба-
ланчин все-таки шел по проторенной
стезе классики (делал это, конечно,

гениально), а Якобсон искал (и нахо-

дил) новые формы в невероятно

сложных условиях, юворить о вели-

чии его таланта было нельзя. Однаж-
ды на съемках телепередачи я ска-

зала, что мне в жизни повезло: я ра-

ботала с великим хореографом Лео-
нидом Якобсоном. Съемку прервали

и попросили не произносить эпитет

Это было непростое время, многие

события которого воспринимаются
сегодня как нереальные.

Якобсон не только сочинял, но и

должен быть добиваться разреше-

ния на сценическую жизнь каждого

номера. Когда появился "Минотавр и
Нимфа',' то на общем собрании обко-
ма КПСС признали, что это порногра-

фия. (Две дамы-чиновницы возмуща-

лись: "Что вы ставите, почему мы

должны смотреть на сексуальные по-

аы?") Номер закрыли. Якобсон, уже

взрывали традиции.

- Вы снималась в кино...
-  Да, у Ильи Авербаха, Дмитрия

Месхиева и Александра Сокурова.
Необыкновенное везение.

- Помог ли опыт работы с Якоб-
соном осваивать иные сферы
творчества?

-Думаю, да. Новаторство Якобсо-
на всегда заставляло думать, "ото-
двигало" меня от классики, которая
казалась мне скучноватой, недоста-

точно правдивой, что ли. Да и особых
удач в классических балетах у меня

не было.
О

Отступление третье

- Этого не может быть. Помню, с

каким благоговением Николай Ио-
сифович Эльяш рассказывал нам,

студентам-театроведам, о вашей
фее Сирени и Одетте...

- За "Лебединое" меня ругали-ру-

гали до того момента, как я пере-

стала его танцевать. Потом, спустя

время, признали, что я делала это

хорошо. Никаких обид у меня нет.

Знаю, что не была технически силь-

ной танцовщицей, фуэте не крути-

ла. Помню, как в "Легенде о любви"
сделала 22 фуэте и думала, что те-

атр взлетит на воздух. Сейчас мож-

но менять одно движение на другое,

тогда это было невозможно: что по-

ставлено, то и исполняй. Были бле-
стящие технические танцовщицы:

Наталья Дудинская, Фея Балабина,
Нинель Кургапкина - у них получа-

лось все. Остальные имели свои

^сильные и слабые стороны.

I   Есть нестанцованный классичес-

кий репертуар, о котором я до сих

пор жалею. Не удалось станцевать

ГТжульетту - сказали, что не мое.

Іригласил меня Игорь Чернышев в

Куйбышев сделать Жизель, осовре-

менив ее, но был трудный период в

семье, и я отказалась. Сейчас очень

жалею.

-  Свои лучшие номера вы ис-

полнили в дуэте с Джоном Мар-
ковским. Почему почти не танце-

вали с другими партнерами?
- Когда мы разошлись с Джоном, я

поняла, что это конец, и его, и мой.
Полтора года танцевала с Марисом
Лиепой, но уже того чуда не произош-

ло. С Джоном мы очень подходили

друг к другу по пропорциям, нервно-

му складу. В дуэте важна связь, кото-

рая устанавливается годами.

Я всегда говорю молодым: "Ищите
себе партнеров, не разменивайтесь,
не меняйте кавалеров на каждый
спектакль" Для вдумчивого творче-

ства нужен постоянный партнер, с

которым уже отработаны техничес-

кие сложности.

О
- В Мариинском театре не идет

ни один из балетов Леонида
Якобсона, и восстановленный не-

сколько лет назад "Клоп" сразу

после первого показа исчез с
афиши. Что происходит с права-
ми на наследие?

-У театра нет прав на показ якоб-
соновских постановок. Я эту исто-

рию знаю мало, потому что в разгар

конфликта между вдовой и сыном с

одной стороны и театрами работала
за границей. Знаю, что Леонид Вени-
аминович очень долго отстаивал ав-

торские права, и понимаю, с каким

трудом пластический язык Якобсона
с его нюансами и стилизацией подда-

ется воссозданию.
- Кого вы можете назвать пред-

шественниками Якобсона и после-
дователями?

- Не могу назвать ни одного похо-

жего на Якобсона хореографа. По-
следователем считает себя Борис
Эйфман, ему Якобсон отдал весь

свой музыкальный материал, но у

Эйфмана совсем иная эстетика.

Якобсон создавал новые пластичес-
кие срормы, он не шел ни за кем, и ни-

кто не пошел за ним. Леонид Вениа-
минович никогда не преподавал, ду-

маю, что сам не хотел заниматься пе-

дагогикой. Он был гений-одиночка.
Недооцененный. За границей даже

не знают, кто такой Якобсон. Это
ужасно. Просто преступление.

Знаю, что Петербург отметил

якобсоновский юбилей его постанов-

ками, в "Хореографических миниа-

тюрах" прошел фестиваль лучших

спектаклей репертуара "Якобсону
посвящается'.'

Я была в поездке, когда проходили
вечера памяти, и ничего не могу ска-

зать. Труппа "Хореографические ми-

ниатюры',' им созданная и воспитан-

ная, сохраняет якобсоновские поста-

новки как часть репертуара. Мне хва-

лили работу нынешнего руководите-
ля, Юрия Петухова, который восста-

новил балеты "Клоп" и "Свадебный
кортеж" В планах - "Экзерсис XX"

- Когда на заре перестройки вы

уехали за границу, все считали, что
это -навсегда...

- В 1989 году я получила сразу че-

тыре частных приглашения: из Аме-
рики, Канады, Италии и Англии. Пока
я думала, что выбрать, позвонила

Наташа Макарова из Италии, где она

ставила "Баядерку" и попросила по-

мочь. Я уехала с небольшим саквоя-

жем - на заработки, потому что моя

пенсия равнялась 400 рублям.
Начала скучать по Ленинграду с

самого первого дня, но когда поняла,

что эта "гастроль затянулась" и мо-

жет превратиться в смену места жи-

тельства, впала в тоску, заскучала по

внуку. Десять лет я преподавала в

крупнейших балетных школах Фран-
ции, Италии и Америки и каждый
день собиралась вернуться. Все мы

иногда играем словом "ностальгия','
но когда сталкиваешься с этим чувст-

вом на самом деле, становится

страшно... Оказалось, что я плохо пе-

реношу одиночество. Я жила в боль-
шой семье, бабушки мои умерли, ког-

да мне было около сорока лет

Красивы дома во Флоренции, но я,

проходя мимо них, думала о Ленин-
граде. Когда я попала в Metropolitan
Museum, то подумала: "Почему, поче-

му я здесь, а не в Эрмитаже..!'

Беседу вела

Елена ФЕДОРЕНКО
Санкт-Петербург- Москва
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V


