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СЕКРЕТ ЕЕ  МОЛОДОСТИ
---------------- Фильм о Любови Орловой -----------------

Седые, прожившие долгую

жизнь люди — художник, ак-

тер, драматург, режиссер —

рассказыгяют о своем друге, о

своей современнице и сверст-

нице. Ее уз.:е нет, и они с

улыбкой и печалью вспомина-

ют о первой с нею встрече, о

совместной работе, о том, как

онв была красива, талантлива

и добра.

А на экране чередуются

кино- и фотокадры, запе-

чатлевшие ее облик, остано-

вившие какие-то мгновения

этой уже отодвинувшейся в

прошлое, в историю жизни.

Вот пожелтевшие снимки ее

подмосковного детства. Вот —

— юность, учеба в консерва-

тории, мечта о театре, а по-

ка — не слишком интересная

работа в «киношке», где она

в качестве тапера «озвучива-

ла» примитивные немые ме-

лодрамы. А' теперь — зрелые

годы. Триумфы, аплодисмен-

ты. ...И вдруг — словно лег-

кий шорох пронесся по зри-

тельному -залу: возникает ее

самая последняя, почти пред-

смертная фотография. И сра-

зу — то ли удивленное, то ли

восхищенное: неужто здесь

ей — за семьдесят? Ведь она

так молода. Может быть,

лишь чуть постарше, чем в

пору «Веселых ребят» и

«Цирка».

И все же еще более пора-

жает другое чудо. Чудо не-

увядаемости того, что она

осуществила в искусстве.

Заразительная молодость ее

давних фильмов, ее героинь.

Что кинокартины стареют

катастрофически быстро, ку-

да быстрее книг или живопис-

ных полотен — не новая и,

увы, неотменимая истина.

Но к фильмам Григория

Александрова и Любови Ор-

ловой это не относится. Мы

смотрим «Веселых ребят»,

«Цирк» или «Волгу-Волгу» и

хохочем до слез! Мы повторя-

ем смешные словечки наду-

того глупца Бывалова и гото-

вы дружно подхватить песню

о Волге или торжественно-

медлительный раскат первых

тактов «Широка страна моя

родная...» И, конечно же, мы

любуемся героинями Любови

Орловой, увлечены их Судь-

бами, радуемся их таланту,

их человеческой незауряднос-

ти. Они для нас такие живые,

близкие, необходимые — и

домработница Анюта, и цир-

качка Марион Диксон, и тка-

чиха Таня Морозова, и физик

Никитина из      послевоенной

«Весны»...

В кинопортрете «Любовь

Орлова» это справедливо, под-

черкнуто соседством разно-

родных, отделенных друг

от      друга          десятилетия-

ми,           отдаленных      тыся-

чекилометровыми расстояния-

ми кадров. Шагает по цехо-

вому пролету между ткацки-

ми станками юная Таня Мо-

розова из «Светлого пути»,

экранная сестра прославлен-

ных стахановок тридцатых

годов. Это хрестоматийный

эпизод. В нем впервые про-

звучал «Марш энтузиастов»

Дунаевского. И встык, на

той же мажорной, захватыва-

ющей, приподнимающей ме-

лодии, на тех же с детства и

навсегда памятных словах о

том, что «нам нет преград пи

в море, ни на суше», идет

хроника ■— военная, послево-

енная, наконец, кадры запус-

ка космического корабля и

строительства БАМа...

В том, наверное, и секрет

ее завидной молодости: в вер-

ности времени. В редком

умении выразить дух, эмоци-

ональную суть великой эпо-

хи, обновившей страну, вы-

растившей нового человека.

Сюжеты «Цирка» или

«Волги-Волги» по-комедийно-

му условны — тут спорить

не приходится. Кому-то пона-

чалу легкая, избыточно щед-

рая на веселую, неожидан-

ную выдумку «джаз-коме-

дия» «Веселые ребята» пред-

ставлялась даже непозволи-

тельно легкомысленной. Но

на самом деле комедии эти

рождены нашей действитель-

ностью и по-своему ' точно,

ярко, талантливо выражали

ее магистральную перспекти-

ву.

Чуть раньше или чуть по-

зже это было признано и у

нас в стране, и за ее преде-

лами, и друзьями, и недруга-

ми. О «Веселых ребятах» в

Америке писали: «Вы думае-

те, что Москва только борет-

ся, учится, трудится? Вы

ошибаетесь... Москва смеет-

ся! И так заразительно, бод-

ро и весело, что вы будете

смеяться вместе с нею». Фа-

шисты были попросту напуга-

ны этим смехом, этим опти-

мизмом. Они бессильно зли-

лись: «Большевики не имеют

права уверять мир, что они

живут веселее всех». Враги

хотели бы запретить нам сме-

яться. Запретить петь. Запре-

тить Орловой быть Орловой,

красивой, талантливой, звон-

коголосой, запретить ей нести

людям радость и веру (Тут

невольно возникает аналогия

с нашими днями, когда кое-

кто, идя по стопам этих оз-

лобленных «запретителен > .

пробует объявить СССР мрач-

ным центром мирового зла).

Но актриса и ее соратники

могли только посмеяться и

над такими «запретами».

Первой в мире стране социа-

лизма было созвучно и необ-

ходимо их творчество. И они

это хорошо понимали.

В фильме, о котором я

рассказываю, очень удачно,

по-моему, определено отно-

шение к Орловой зрителя.

Для пришедших в кинозал

она была и современницей, и

мечтой. В балансировании на

грани сказки и были, іухчты

и реальности, вероятно, за-

ключается бсобая притягатель-

ность ее дарования. В самом

деле: все героини Орловой

как бы повторяли судьбу Зо-

лушки. Не зря же фильм о

Тане Морозовой, забитой слу-

жанке-замарашке, которая

становится ткачихой - ста-

хановкой, получает при-

знание         народа,           даже-

чѵть было не вышел на экран

под названием «Золушка», и

лишь в последнюю - минуту

его переименовали в «Свет-

лый путь». Но превращающи-

еся в принцесс Золушки Лю-

бови Орловой обходились без

фей и волшебства. В отличие

от западных кинематографис-

тов, использовавших старую

сказку, чтобы навевать зрите-

лям несбыточные сны, отвле-

кать их пустыми надеждами

на чудо, Григорий Александ-

ров и Любовь Орлова показы-

вали, как сама жизнь, сама

ат.мосфера созидания подни-

мают, преображают этих обы-

кновенных русских девушек,

дают им силы, поддерживают

их таланты и стремления.

«Любовь Орлова» должен

был стать фильмом-портре-

том замечательной актрисы,

фильмом-памятником. Так его

задумал человек, который в

течение нескольких десятиле-

тий был спутником Орловой и

в жизни, и в творчестве. Он

не успел увидеть ленту на

экране. И картина стала па-

мятником им обоим — и. Лю-

бови Орловой, и Григорию

Александрову.

Естественно, это предопре-

делило ее интонацию — раз-

думчивую, элегическую. Эле-

гично движение камеры пре-

красных операторов Георгия

і Рерберга и Бориса Сутоцко-

го, когда они снимают погру-

женный в полумрак дом

Александрова и Орловой —

притихший, опустевший дом,

где некогда всего касались

трудолюбивые руки хозяев,

где совсем, кажется, недавно

встречали друзей, празднова-

ли, отдыхали, работали. Про-

светленно печальны кадры,

рассказывающие о последней

совместной работе Александ-

рова и Орловой — спектакле

«Милый лжец». О том, как

она играла, а он сидел где-

то в зале у выхода; сни-

мая фильм, авторы его по-

ставили на том же самом ме-

сте кресло и положили на

него цветы...

А в элегию, в негромкие

рассказы Ростислава Плятта

и Николая Соколова, Сергея

Образцова и Иосифа Прута

врезаются иные слои: хрони-

ка, кинодокументы. Это не-

обходимо и неизбежно: судь-

бу актрисы нельзя ни понять,

ни объяснить вне судьбы

страны.

Может быть, кинопортрету

Орловой порою недостает

остроты мысли. В нем. если.

можно так сказать, мало на-

стойчивых конкретных вопро-

сов, хотя бы о том же секре-

те ее популярности. В ленте,

как бы минуя их, сразу пере-

ходят к ответам, и они полу-

чаются иной раз чересчур

очевидными. Факты не столь-

ко исследуются, сколько кон-

статируются, отчего местами

фильм оказался несколько

монотонным, в его строе не-

достает кульминационных пи-

ков. Но это с лихвой искупа-

ется уважением — нет, в

данном случае слово «уваже-

ние» не на месте, надо ска-

зать: окупается той любовью,

тем восхищением, с которы-

ми повествуется об актрисе '

(вместе с Александровым над

лентой работала режиссер

Елена Михайлова). С любо-

вью и восхищением, которые,

безусловно, разделяют зрите-

ли разных поколений, ибо, по

верному замечанию, звучаще-

му в финале фильма, само

ощущение Родины, нашей ис-

тории 30 — 40-х годов неот-

делимо от того, что СВЯЗЕЛО

с именем Любови Орловой.

И. НЕВЕРОВ.


