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/СОРОКОВОЙ     сезон     советского

театра     открылся   под   знаком

большого события — обнародова-

ния выступлений товарища Н. С.

Хрущева о литературе и искусстве.

Этот парт ийный документ окры-

ляет ясностью указанного ... пути,

четкостью и важностью целей,' по-

ставленных перед творческими

. деятелями. Требования партии, об-

ращенные к нам, представителям

художественной         интеллигенции,

обостряют у нас чувство ответ-

ственности за успех всего театраль-

ного искусства, побуждают каж-

дый театральный коллектив про-

верить свое идейное вооружение,

строже взглянуть на то, как мы

используем свои творческие воз-

можности, в полную ли силу рабо-

таем для  наших  зрителей.

В этих заметках мне хотелось

бы остановиться на одном из во-

просов нашей внутритеатральной

жизни и поделиться некоторыми

итогами связанной с этим работы

выборного художественного совета.

Создавая свой первый избран-

ный закрытым голосованием худо-

жественный совет, мы поставили

перед ним задачу охватить все без

исключения разделы работы теат-

ра. С этой целью его оостаз был

подразделен на рабочие комиссии:

1. Литературно-репертуарная, 2.

Производственно-творческая, 3. По-

становочно-техническая, 4. Органи'-

.зационная (административно-хозяй-

ственная  и зрительская).

Как видно из структуры нашего

художественного совета, мы счи-

таем, что организационные и твор-

ческие вопросы театра нерастор-

жимы, что эти две стороны теа-

тральной работы нельзя отделять

друг от друга. В данном случае

мы решительно расходимся вс

взглядах с некоторыми директора-

ми театров, которые утверждают,

что дело мастеров заниматься

творчеством, а организационные

опросы их не касаются. Я убег»

ден в том, что такое непонимание

художественных задач театра гу-

бительно сказывается на его дея-

тельности.                   '

Мы исходим из того, что надо

изучать и • искоренять причины,

рождающие недостатки. В этой

свяли постараюсь кратко, рассмот-

реть причины одной из бед, при-

сущих большинству театров.

Износ спектакля. Почему зача-

стую спектакль приходит в негод-

ность? Оттого ли, что исполнители

охладели к своим ролям, или

одряхлели декорации? Возможно и

то и другое. . Но есть и другие,

быть может, менее заметные, но

более глубокие. . причины. Иной

спектакль внешне выглядит впол-

не благополучно, идет в безукориз-

ненно сохранившемся оформлении

и в хорошем исполнении. И все-

таки зрители теряют интерес к

этому спектаклю, а сам автор че-

рез год после премьеры не может

узнать своей пьесы. Спектакль раз-

валился.

Развал спектакля начался с не-

брежного отношения к тексту —

с отсебятины. Наслаиваясь от пред-

ставления к представлению, отсе-

бятина при попустительстве ре-

жиссуры покрывает сцену свое-

образным «туманом»: утрачивают-

ся правильные смысловые оттенки,

«перекашиваются» целые диалоги,

идея пьесы делается смутной, не-

ясной, и становится непонятным,

для чего и о чем была написана

эта пьеса, во имя чего она постав-

лена. Спектакль утратил идейное

содержание. Увы, мы нередко бы-

ваем свидетелями таких «происше-

ствий».

Вот почему мы придаем такое

большое значение работе литера-

турно-репертуарной комиссии худо-

жественного совета и ее активу,

обязанным наряду с режиссурой

бдительно следить за бережным от-

ношением к авторскому тексту на

сцене.   Это =  первый  шаг. к со
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хранению  жизни   пьесы  и  спектак-

ля.

Есть и другие причины, вызыва-

ющие, так скакать, «моральный»

износ спектакля. Текст пьесы ак-

теры передают с предельной точ-

ностью, отсебятины никакой, ре-

жиссерский замысел также соблю-

дается неукоснительно, и все же

с пьесой, видимо, что-то произо-

шло. Написанная на актуальную

в свое время тему, близкую наше-

му зрителю, она с течением вре-

мени, иногда за несколько лет, в

каких-то деталях, подчас очень

важных, уже устарела и утратила

былую остроту.  И  вот  эти детали,

у авторов не пользуются. Для дра-

матурга пьеса, идущая на сцене,

— как бы его вчерашний день.

Само собой разумеется, что непол-

ноценные пьесы, в том числе и

«однодневки», обречены на кратко-

временную жизнь уже самим дра-

матургическим    материалом

У театров есть бесспорное пре-

имущество перед кино. После вы-

хода фильма на экран уже ничего

исправить нельзя, а спектакль ни-

когда не должен считаться закон-

ченным — он всегда, как живой

организм, должен быть в движе-

нии, в непрестанном развитии, со-

вершенствовании.

ИЗ ОПЫТА РАБОТЫ

ХУДОЖЕСТВЕННОГО СОВЕТА ТЕАТРА

частности, потерявшие для зрите-

ля свою жизненную достоверность,

заставляют его относиться с недо-

верием и ко всей пьесе, хотя она

имеет еще полное право на сце-

ническую жизнь. Очевидно, в ряде

случаев было бы правильно, если

бы автор пересмотрел свою пьесу,

кое-что в ней переделал, исправил,

дополнил, уточнил. Я, например,

уверен, что Билль-БелоцерковскиЙ,

работая над новой редакцией сво-

его «Шторма», Арбузов — над

«Городом на заре» и «Дальней до-

рогой», Леонов над «Половчански-

ми садами» как настоящие худож-

ники, чувствовали творческую не-

обходимость в совершенствовании

своих  произведений.

Следует, однако, сказать со всей

откровенностью, что такую взыска-

тельность драматурги проявляют

только к тем пьесам, которые ле-

жат у них на письменном столе.

Пьесы же, идущие на сцене в те-

Учение многих дет, таким вниманием

Работая над ролью в спектакле

текущего репертуара, углубляя

свою роль, актер неизбежно дол-

жен творчески импровизировать.

Но если эта импровизация, как бы

блестяща она ни была, нарушает

режиссерский замысел спектакля,

она неизбежно приведет к его раз-

валу. Поэтому очень важно ис-

кать, импровизировать в пределах

заданного режиссерского построе-

ния. Если же поиски требуют пе-

ресмотра этого построения, то его

должен произвести сам постанов-

щик со всеми участникам» спектак-

ля. Само собой разумеется, что

спектакль, который в самом начале

был поставлен без четкого идейно-

художественного замысла, заранее

обречен на быстрый развал самим

постановщиком.

Для обеспечения длительной

жизни старых спектаклей большое

значение имеет ввод новых испол-

нителей. Очень многое зависит и

от той оценки, которую получают

эти новые актерские работы, -— по

сути дела долженствующие стать

новыми явлениями . в искусстве, —

в печати, в театральной среде.

Надо сказать, что отношение к

этим работам, как правило, обидно

равнодушное. Театральная печать

обычно не уделяет им внимания, да

и в самом театре встречают их без

должного тепла. Это как бы отни-

мает у артистов второго состава

их право на заслуженные , творче-

ские праздники, лишает их в ка-

кой-то мере стимула совершенство-

вать свои роли.

1 Немалую опасность для нормаль-

ной жизни спектакля представляют

неудачные вводы, к которым про-

являют безразличие и режиссура,

и руководство театра. Легко по-

нять, как при этом создается «сво-

бода безответственности».

Я не останавливаюсь здесь на

ненормальных творческих усло-

виях, в которых нередко осуще-

ствляются самые вводы новых ис-

полнителей в старые спектакли.

Вопрос этот весьма сложный и,

к. сожалению, еще не нашедший

своего кардинального решения в

большинстве театров. Мне думает-

ся, что он должен стать поэтому

предметом особого внимания ху-

дожественных советов.

Есть еще немало причин, порож-

дающих преждевременный износ

спектаклей. У нас часто и не без

оснований говорят о спектаклях

— сынках и пасынках. Здесь имеет-

ся в виду неодинаковое отношение

режиссуры, а иногда и всего ру-

ководства к постановкам. Очень ча-

сто постановка, сразу принятая

зрителем, пользуется большим вни-

манием со стороны руководства.

Само по себе это неплохо, но пло-

хо,., когда -более, сложный и еще не

вполне окрепщий спектакль лишен

такого внимания.' Между тем, каза-

лось - бы, именно он-то и требует

особенно заботливого отношения.

В результате такой спектакль вме

сто того, чтобы выр

постепенно  к  развал

Бывает и так, что спектакль по-

сле премьеры как бы поступает в

исключительное ведение эксплуа-

тационной части театра, примерно

так, как кинофильм, который пере-

дан в контору проката. И вот мо-

лодой спектакль, которому еще

нуніно расти, пройти большой путь

развития, театральная администра-

ция начинает хищнически эксплуа-

тировать, вывозить на неподходя-

щие площадки и т. п. В резуль-

тате — быстрый износ декораций,

развал монтировки и полное отсут-

ствие условий для роста Исполни-

телей. Тем временем другие поста-

новки, очень ценные, простаивают

месяцами и вследствие этого те-

ряют   свою   жизнеспособность.

Жизнь спектакля зависит от нор-

мальной работы всех звеньев теат-

ра, от деятельности всего коллек-

тива. Само собою разумеется, что

художественные советы, своевре-

менно замечая тревожные симпто-

мы, . правильно анализируя об-

становку, борясь за искоренение

всех ненормальностей, могут во

многом содействовать сохранению

наших творческих богатств. Мне,

например, очень жаль, что в репер-

туаре нашего театра не сохрани-

лись такие интересные и во мно-

гом очень ценные спектакли, как

«Трактирщица»',           «Нашествие»,

«Бранденбургскиѳ ворота», «Закон

чести» и ряд других. Думаю, что

каждый московский театр может

составить такой список преждевре-

менно сошедших со сцены спек-

таклей.

В "этой статье кратко затрону-

та лишь одна проблема — жизнь

спектакля и художественный совет.

Естественно, что это не единствен-

на;^ , задача художественных сове-,

тйв,' что в круг их деятельности

должна входить вся сумма вопро-

сов, определяющих творческое ли-

цо театра.
_s


