
Символический фарфор Инны Олевской
В Дизайн-галерее "Санкт-Петербург'

Имя петербургской художницы
Инны Олевской известно всем лю-

бителям фарфора, ее произведения

знакомы многим, кто интересуется

декоративным искусством. У одних

ее работы вызывают восхищение, у
других - недоумение и даже крити-

ческое отношение. Но для всех ее

творчество остается до конца не
разгаданным, окруженным какой-то
тайной.

Произведения Олевской редко по-

являются на выставках, хотя она бо-
лее тридцати лет работает на Ломо-
носовском фарфоровом заводе и

входит в коллектив его художествен-

ной лаборатории. Однако ее работы
стоят особняком, они выделяются

даже среди эстетически вырази-

тельных изделий художников знаме-

нитого ломоносовского фарфора.
Поэтому персональную выставку

произведений Инны Олевской жда-

ли с особым интересом.

Экспозиция открылась в Дизайн-
галерее "Санкт-Петербург" под на-
званием "Символические предметы'.'
Перенесение художественного фар-
фора из привычной музейной обста-
новки в дизайн-галерею сразу по-но-

вому высветило творчество худож-
ника, поставило его в ряд современ-
ных тенденций искусства. Своеоб-
разный мир фарфоровой пластики и
живописи Олевской предстал как ог-
ромная пространственная инсталля-
ция, погружая зрителя в духовную

атмосферу размышлений, чувств и

фантазий автора. Сложные, необыч-
ные, подчас причудливые формы
фарфоровых предметов и скульп-

тур, насыщенные краски росписей,
всплески золота и световые блики
на белоснежном фарфоре слива-

лись в хоровод поэтических образов.
При многообразии вариантов сюже-

тов и пластики чувствовались един-

ство стилистической манеры, осо-

бенность авторского отношения к

форме и материалу.

Никогда еще хрупкий фарфор не

испытывал такого напряжения стра-

стей, как в работах Олевской. Взаи-
мосвязь времен и пространственных

отношений, эмоциональных образов
и интеллектуальных концепций во-

площена художницей в сложных,

изысканных формах. Стилистика
произведений Олевской очень свое-

образна: она впитала дух русской
классики и модерна, в ней есть от-

звуки итальянского Проторенессан-
са и маньеризма, она овеяна симво-

лизмом Серебряного века. Декора-
тивные композиции Инны Олевской
многозначны, они напоминают о про-

шлом и в то же время остросовре-
менны.

"Да внемлют же поэтам веки" -

этот большой ансамбль фарфоровых
изделий можно назвать программ-

ным произведением Олевской. Он
посвящен поэтам пушкинской эпохі

Это целое изобразительно-пласті

ческое повествование, напоминаю-

щее миниатюрный Царскосельский
парк. Ансамбль образуют фарфоро-
вые колонны и стелы с портретами

поэтов в медальонах, фигуры муз на

высоких пьедесталах, картуши со

стихотворными строками: "Служенье
муз не терпит суеты..;' "Следы исчез-

нут поколений, но жив поэт бессмер-
тен гений'.' Утонченный пластический
и живописный почерк художника,

цветочные гирлянды и золотой
шрифт зеленый и холодно-розовый
колорит росписей в сочетании с бе-
лизной фарфора напоминают о рус-

ском классицизме, передают атмо-

сферу пушкинского времени - перио-

да расцвета российской духовной и
материальной культуры.

Другая большая композиция Олев-
ской -"Причастный бытию блажен" -
посвящена поэзии Іёте. Она отража-

ет размышления художника о красо-

те и гармонии всего сущего. Возвы-
шенные чувства и мысли поэта нахо-

дят выражение в совершенной худо-

жественной форме фарфоровой
скульптуры и живописи. Мажорное
звучание придает композиции коло-

ристическое решение ансамбля: бле-
стящий золотой фон, на котором си-

яют красные живописные миниатю-

ры и белоснежные изваяния анге-

лов. В центре - образ Мадонны с

младенцем, стилизованный в готиче-

ском духе с ниспадающим каскадом

складок одежды. Композицию "осы-

пают" золотые плоды - знаки счаст-

ливого бытия.
Серьезность авторского замысла

и виртуозность исполнения приоб-
щают фарфор Олевской к высоким
сферам искусства, к артистическо-

му художеству. Недаром обе на-
званные композиции хранятся в го-

сударственном Русском музее

Санкт-Петербурга.
Не менее значительны и ориги-

нальны предметные формы, кото-
рые также увлекают Олевскую.
Разброс ее стилистических пристра-
стий необычайно широк: от супре-

матических опытов К.Малевича с

лаконизмом его "первоэлементов"
до чрезмерности анормального де-

коративизма, характерного для

постмодерна. В посудных изделиях

Олевской можно видеть самые раз-
нообразные фантазийные опусы.

Например, сервиз "Любовный напи-
ток" в котором с трудом узнаются
привычные, утилитарные формы.
Скорее это пластический этюд, смо-

делированый из множества дета-
лей: геометрических объемов, рель-
ефов, ажуров. Композиция сосудов

очень динамична, подчинена едино-
му диагональному ритму. Черно-зо-
лотая роспись подчеркивает мотив

движения, порыва. Такое оригиналь-

ное решение можно назвать "симво-
лическим предметом" в котором за-

шифровано стремление к романти-

ческому общению.

Несколько неожиданно обраще-
ние Олевской к живописному
оформлению чайника Малевича,
спроектированного им в 20-е годы.
Возможно, на этом примере художни-
ца исследует закономерности пост-
роения предметной формы, харак-

терные для супрематизма. Во вся-

ком случае, ее роспись чайника Ма-
левича в виде геометрических силуэ-

тов развивает замысел автора и

удачно выявляет принципы формо-
образования, исповедуемые худож-

никами авангарда. Однако лаконизм
формального решения не свойствен
Олевской. Ее стихия - множествен-

ность форм, пластическое изобилие,
многоречивость, причем каждая де-

таль тонко проработана, абсолютно
точна. Среди таких работ - серия "Ту-
совка',' отражающая впечатление ху-

дожника от техницизированной, по-

груженной в виртуальный компью-

терный мир реальности. [Ьловы,
увенчанные какими-то техническими

деталями и датчиками, лица-маски с

инфернальным выражением созда-

ют несколько странное, метафизиче-
ское состояние благодаря острой
пластике Олевской.

Тридцатилетняя работа с фарфо-
ром, великолепные скульптурно-жи-

вописные ансамбли словно готовили

творческую энергию художницы к

главному созданию ее жизни - мону-

ментальной архитектурно-простран-

ственной композиции "(ёний и зло-

h
действо - две вещи несовместные'.' <^
Сложную философскую тему Олев- ISj
екая воплощает в аллегорических ̂ -
фигурах: поверженный Пушкин и *«Л
злодейский лик Дантеса над ним, оп- Ц; '
рокинувшийся Моцарт и злобный Са- Nj
льери, между ними - распростертая ^
Муза с отрешенным лицом, вокруг ^*
поникшие ангелы и оборванные кры-   \
лья. Всего одиннадцать пластичес-Ъ
ких образов метровой величины, с -у

тончайшим мастерством выполнен- ^
ные из неглазурованной фарфоро- ^,
вой массы. Своеобразная стилиза- .V
ция в изображении персонажей, ус- • >•
ловность пластического языка, нео-   ]
бычные ракурсы фигур, их холодно-   I
отстраненные лица уводят сцену отд^
событийности в мир мистического^
символизма. Всем работам Олевской \3
свойственна многозначность смыс-   \
лов и подтекстов, но такого драмати- ъ'
ческого напряжения и эмоциональ-^
ного накала, как в композиции "Іёний ̂ \
и злодейство" ей еще не удавалось
достигнуть.                                        ^

Творчество Инны Олевской -~S
сложное и уникальное явление в ѵ
сфере отечественного декоративно- ̂
го искусства. Но при всей специфич- 4
ности ее личного дарования оно вы- і
ражает современные тенденции и іу
новаторский дух петербургской шко- ' Q
лы искусств.                                      Ч

Людмила КРАМАРЕНКсЛ
Санкт-Петербург - Москва
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