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Читатели нашей газеты пом-
нят статью Джаймса Олдриджа
«Философия отчаяния». В ней
писатель рассказывал о сущнос-
ти фрейдизма — реакционного
учения, являющегося во многом
основой современного буржуаз-
ного искусства.

Сегодня мы публикуем новую
статью    Олдрнджа,    в    которой
автор на конкретных примерах
показывает,  как  именно  прояв-
ляется фрейдизм в различных произведениях литературы и искусства,
в чем заключается тот вред, который наносит фрейдистская концеп-
ция личности творчеству многих, порой значительных и талантливых

і художников.

БИН
СЕКСА И ЭГОИЗМА

РОСЛЕДИТЬ влияние фрей-
дизма на современное за-

падное искусство, проиллю-

стрировав его примерами

из различных произведений,
— задача не из легких. И
не потому, что эти примеры

трудно подобрать, ведь большая
часть создаваемых ныне произве-

дений, литературы и искусства на

Западе является полностью или ча-

стично  фрейдистской.
Дело в том, что влияние Фрейда

на Западе не ограничено какими-то

рамками. Фрейдизм, по сути, стал

у нас целой этической концепцией,
а не простым механическим прило-

жением к искусству, которое мож-

но легко распознать и отличить от

традиционных творческих методов.

Но я все-таки попытаюсь привести

конкретные примеры того, где и

как   действует   фрейдизм.
Вначале, однако, вспомним неко-

торые основные положения фрей-
дизма. Фрейд не винит общество
за человеческие несчастья, он ви-

нит наши изначальные низменные

инстинкты. Эти инстинкты усилива-

ются и формируются окружающей
средой, особенно в детстве, но че-

ловек остается их жертвой в тече-

ние всей своей жизни. Основой
этих инстинктов являются секс или

его многочисленные побочные про-

явления, как, например, комплекс

Эдипа (все мы «желаем» наших

матерей). Считается, что благодаря
инстинктам в сознании челозека

существует тесная связь между го-

лодом, любовью, самозащитой,
страхом, и всякое действие обус-
ловлено субъективным побуждени-
ем.

Эта обрисованная в общих чер-

тах фрейдистская концепция чело-

века оказала на современное за-

падное искусство и литературу

огромное влияние. Можно сказать,

что сегодня на Западе почти вся

литература пронизана сексом как

доминирующим             стимулятором.

Позвольте мне быть более кон-

кретным и проанализировать роман
Джона Брейна «Путь в высшее

общество». Это история о феери-
ческой карьере Джоя Лемпгона. Он
попадает в высшее общество бла-
годаря стремлениям, сотканным из

комбинации секса и эгоизма, кото-

рые подавляют в нем черты поря-
дочного человека. При этом успех

Джоя настолько прочно связан с

его физической отвагой, половыми

■лечениями и любовными победа-
ми, что конечный результат яв-

ляется абсолютно фрейдистским!
Джой Добивается своего, дав пол-

ную свободу своим инстинктам и

хитро играя на низменных инстинк-

тах других.

Правда, советский читатель мог

бы спросить: что же здесь фрей-
дистского? Разве Джой не действу-
ет в полном соответствии с нор-

мальной капиталистической мора-

лью? Но в том-то и дело, что

Фрейд догматизировал капитали-

стическую точку зрения «каждый
для себя» как естественный закон,

как естественную норму поведения

человека. Для Джоя Лемптона
«естественно» то, что он делал, ка-

был исходким  Бы   печальным

для  окружающих.

Апология человека, пытающегося

решить свои социальные проблемы
самоанализом, субъективными по-

исками, приспособлением к своему

обществу, — в этом все более уси-

ливающееся влияние фрейдизма на

нашу литературу и искусство. По
существу, это продолжение всех

ранее' существовавших субъектив-
ных и идеалистических взглядов, с

той только разницей, что на сей
раз философия оправдывает наи-

более омерзительные, бесчеловеч-
ные стороны современного капи-

тализма. Даже Гитлер мог бы быть
оправдан по Фрейду, так как фрей-
дистская психология предполагает,

что Гитлер «сидит» в каждом че-

ловеке.

Поэтому нет ничего удивительно-

го, что западным писателям удает-

ся достигнуть значительных творче-

ских успехов лишь тогда, когда они

преодолевают влияние фрейдизма.
Ярким примером этому может слу-

жить произведение нашего лучшего

молодого писателя Алана Силли-
тоу «В субботу вечером, в воскре-

сенье утром». Пол является источ-

ником жизненной силы для героя

этой книги Артура Ситтона. Поло-
вое влечение — пульс его повсед-

невного существования, отдых от

однообразного труда, динамиче-

ская цель его будничной жизни.

Силлитоу показывает при этом, что

власть низменных половых инстинк-
тов делает врагами всех людей,
независимо от их социальной при-

надлежности.

Это, разумеется, фрейдистский
взгляд на вещи.

Однако в книге Силлитоу есть и

другая сторона. Артур Ситтон ■ ней
также представлен как человек,

живущий в современных джунглях,

где господствуют волчьи законы.

Это беспристрастная картина же-

стокой классовой борьбы «нас про-

тив них», причем жгучая классовая

ненависть автора к «ним» нередко

достигает прямо-таки анархической
ярости. Эта ненависть и поднимает

произведение Силлитоу выше обыч-
ных фрейдистских формул, прида-

ет ему качественно новый характер.

ОЖЕТ БЫТЬ, наиболее
очевидно проявление фрей-
дизма в наших фильмах.
Даже в значительных про-

изведениях киноискусства

Запада можно обнаружить
его влияние. Разберем, к

примеру, показанный в Советском
Союзе фильм «Хиросима, любовь
моя».

Этот фильм не сугубо фрейдист-
ский, поскольку изображение лю-

бовных переживаний героев не

заслоняет в нем изображения кон-

кретного объективного события.
Однако тесное переплетение в

фильме призрачного сексуального

воспоминания с воспоминанием о

роковой атомной бомбардировке
является уже чисто фрейдистским.
Само событие при -этом как бы от-

ходит на второй план. Атомный
взрыв в фильме становится лишь

средством  анализа эмоционального

Джеймс  ОЛДРИДЖ

хаоса одного лица, поводом для

исследования трагедии мужчины и

женщины с сексуальной точки зре-

ния, причем исследование это пре-

вращается постепенно в самоцель.

Но тем самым ослабляется обще-
ственное  звучание  картины.

Насквозь пропитано фрейдизмом
большинство французских фильмов.
В них даже сложился определен-

ный тип фрейдистского героя или

героини, классическая представи-

тельница такой героини — Брижит
Бардо. Что же она собой представ-

ляет? Ее героини в определенной
степени независимы, отнюдь не

беззащитны, обладают известными

правами, характером и даже си-

лой, но тем не менее они созданы

главным образом ради высшего

полового       господства       мужчины.

Вы можете спросить: причем

здесь Фрейд? Это же просто точка

зрения французской буржуазии!
Что ж, так оно и есть. То, что я го-

ворил раньше о капитализме и

Фрейде, уместно и в данном слу-

чае. Не Фрейд придумал так назы-

ваемое «французское» отношение к

женщине, скорее нравственная

структура французского буржуаз-
ного общества породила такое от-

ношение.

В этой связи вы можете также

спросить: чем плоха Брижит Бардо
и что дурного в сексе? Разве она

не красива, а секс не естествен?
Что же, это наверняка так. Брижит
Бардо очень красива, а половой
инстинкт сам по себе является од-

ним из самых сложных и тонких

моментов в психической жизни че-

ловека. Однако является ли он ос-

новной движущей силой, опреде-

ляющей  все наши поступки?
Как известно, Фрейд, считая, что

большинство наших действий про-

истекает из изначального, - подав-

ленного полового влечения, вуль-

гарно и грубо-материалистически
трактовал отношения полов. Он да-

же выделил из него' прекрасное и

поэтическое и превратил его в па-

тентованное лекарство. Харак-
терно,          что и американская

психиатрия рассматривает поло-

вое влечение не только как

зло, но и как лечебное средство

для случаев, когда пациент в неко-

тором отношении плохо приспособ-
лен к обществу. Но разве можно

считать секс панацеей от всех об-
щественных бед и неурядиц? Это
ведь не только наивная, но и реак-

ционная  точка  зрения!
Кроме того, важно не смешивать

личность с ее искусством. Брижит
Бардо — мужественная женщина,

которая сопротивляется оасовцам.

Такой же была и Мэрилин Монро—

доброй, искренней женщиной с тра-

гической судьбой. Но их «искус-

ство» является «искусством» по

Фрейду.          >•' і"-"

НОГООБРАЗНО использо-

вание фрейдистских кон-

цепций в современной за-

падной драматургии.

В прошлом году в Лондо-
не    была    показана     пьеса

Джона       Уайтинга      «Дья-
волы»,      которую      многие    счита-

ют лучшим произведением англий-

ской драмы за все послевоенное

время. Это яркий пример того, как

в мотивировке поступков действу-
ющих лиц половые влечения пере-

плетаются с влиянием других под-

сознательных факторов. Ведь со-

гласно Фрейду поведением чело-

века управляет не только «зов по-

ла», но и все другие «инстинкты»,

которым во избежание неприятно-

стей тоже нужно дать полную сво-

боду.

Пьеса рассказывает об од-

ной монашке из средневеко-

вого женского монастыря во

Франции. Фанатичка, она в то же

время одержима плотской любо-
вью к священнику. Одержимость
монашки показана в пьесе как ло-

гический результат подавления ее

естественных физических потребно-
стей. Героиня доходит до такого

исступления, что вовлекает весь

монастырь в утонченные любовные
оргии. Наконец, она грезит о связи

со священником, о той связи, ко-

торая, стань она реальностью, при-

вела бы его к падению. В действи-
тельности же священник — распут-

ник и грешник и в то же время

глубокий интеллект, безнадеж-
но ищущий доброе и хорошее в

своей душе. Он находит спасение в

разговоре с неким люмпеном, ко-

торый чистит канализационные

трубы, а также в своих последних

физических страданиях (подробно
показанных на сцене) в тот момент,

когда инквизиция пытает его.

Искупление через деградацию и

физические страдания предлагает-

ся как единственный путь спасения

для человека. Это уже не столько

догма римской католической церк-

ви, сколько догма Фрейда об ин-

стинктах, освобождаемых от соци-

альной замкнутости, социальной от-

ветственности, от того, что Фрейд
называл «сдерживающими факго-\
рами».

Джон Уайтинг, однако, не ориги-

нален. Простые примеры той же

концепции можно найти у Камю,
Сартра, Ануйя, Фолкнера, Юджина
О'Нейла, Теннеси Уильямса, Хаксли,
Грэхэма Грина и т. д. Это один из

самых излюбленных методов фрей-
дистской  драмы.

БЫ МОГ ПРОДОЛЖИТЬ пе-

речень примеров. Мы жи-

вем среди них, это неотъ-

емлемая черта нашей куль-

турной атмосферы. Даже
открыв утром газету, вы

можете найти что-нибудь в

этом фрейдистском духе почти на

каждой странице: любовные драмы,

объявления с двусмысленным под-

текстом, ленты полупорнографиче-
ских комиксов. Наши газеты несут

ответственность за проповедь поло-

вых инстинктов в их наиболее
омерзительных  формах.

Показ ужасов а комиксах, в

фильмах, воспитание детей, осо-

бенно в Америке, по принципу

«делай, что хочешь», тек как «сдер-

живание» приводит к дурным по-

следствиям, — все это пронизыва-

ет все сферы нашей жизни. И все

это является фрейдистским н»

столько по своему происхождению,

сколько   по   «оправданию».

го,

В сущности, я лишь показал здесь

наиболее очевидную сторону фрей-
дизма. Действительная опасность

менее заметна и гораздо глубже.
Современные формы насилия,

попытки    сделать         нашу      моло-

дежь аморальной и лишить ее

нравственных ценностей, предполо-

жение, что подлинный идеал — это

просто эгоистичное стремление до-

ставить удовлетворение некоторой
преходящей части наших сдержи-

ваемых инстинктов, — таковы дей-
ствительные проявления философии
Фрейда.

НЕ КОСНУЛСЯ живописи,

так как это требует специ-

ального изучения. Скажу
лишь следующее. Самоана-
лиз и исследование инди-

видуальных эмоций, с ис-

ключением всего осталы-ю-

основа нашего современного

абстрактного искусства, являющего-

ся в свою очередь ценой, которой
мы расплачиваемся за фрейдизм.
Я, правда, не против всего абст-
рактного искусства, так как не счи-
таю, что все оно только субъектив-
но. Исторически абстрактное искус-

ство уже сыграло свою важную
роль в приспособлениях, оформля-
ющих нашу жизнь. Оно также зна-
чительно расширило наше понятие
о пространстве и пропорциях пред-
метов. Но художник-абстракционист
сегодня мертв еще до того, как он
начинает свою деятельность. Исто-
рическая роль этой формы искус-
ства также «мертва». И все, что
осталось от него, —это фрейдистский
самоанализ человека, стремящего-

ся объяснить свой собственный хаос
сугубо личными  категориями.

Я восхищаюсь многими писателя-

ми и художниками, отдавшими дань

фрейдизму, в частности замеча-
тельным американским писателем

Скоттом Фитцджеральдом. Эти дея-

тели культуры — часть нашей исто-

рии, часть исторического воззрения

нашего времени. Фолкнер, Пикассо,
Матисс, Кле — все Эти художники

во многом субъективисты, но в то

же время они поднялись вьіше сво-

ей субъективности к чему-то ново-

му. И именно антифрейдистский
аспект  деятельности  спасает  их.

Когда я замечаю какую-либо
форму абстрактного искусства, раз-

вивающуюся в социалистических

странах, передо мной встает во-

прос: учитывают ли деятели искус-

ства социалистических стран что-

либо из исторического опыта наше-

го капиталистического мира — того

опыта и противоречий, которые по-

родили фрейдизм? Ведь фрейдизм
является отражением наших усло-

вий на последней, умирающей ста-

дии капиталистической морали, ста-

дии, на которой Фрейд стал приз-

нанным философом. Есть ли место

для такого же образа мышления в

социалистическом   мире?

Я надеюсь, что социалистический
мир никогда не будет страдать

фрейдистской болезнью «личного»,

как мы страдаем от нее в настоя-

щее время.


