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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

Я
ХОЧУ рассказать о

Кадыржане Кадыр-

алиеве, ведущем ки-

нооператоре студии

«Киргиз фи л ь м»,

по праву друга:

мы с ним, как говорит-

ся, не один пуд соли съели.

Мне думается, что человеку,

который не знает Кадыржана

так, как я, очень трудно бы-

ло бы о нем написать. Мой

друг молчун, каких поискать.

На вопросы, обращенные к

нему, он обычно отвечает

кивком головы, междомети-

ем.

За что, за что, а за болт-

ливость Кадыржану никогда

не делали замечаний на уро-

ках — мы с ним учились в

одной школе-интернате. Был

у нас один самый любимый

учитель, завуч этого интер-

ната Михаил Алексеевич Ру-

даков. Но, Кадыржану часто

доставалось за увлечение фо-

толюбительством. Если надо

было проявить какие-то

«ужасно» любопытные, «мно-

гообещающие» фотографии,

Кадыржан мог опоздать на

уроки и даже, да не услышат

меня ученики, совсем не

явиться в школу. Сейчас из-

далека мне кажется, что сни-

сходительнее всех к этим

«злостным заскокам» Ка-

дыржана относился суровый

педагог, требующий от всех

нас железной дисциплины,

Михаил Алексеевич Рудаков.

Что-то предчувствовал он

своим сердцем, догадывался,

что у парня это не просто

хобби. Рудаков благосло-

вил своего ученика Кадыр-

алиева во ВГИК.

Кадыржан стучался туда

трижды.

Не выдержав конкурс, он

довольно легко, просто, так,

на всякий случай, поступал в

другие вузы. Год учился во

Фрунзенском институте сель-

ского хозяйства. Потом в Мо-

сковском институте водного

хозяйства...

"     И опять — во ВГИК.

Иначе Кадыржан был бы

не Кадыржан.

Упорства, упрямства ему

не занимать. Иногда он мо-

жет довести прямо-таки до

белого каления. Я, режиссер,

говорю ему: снимай. А он

будто не слышит. Я ему кри-

чу: снимай! — никакого от-

вета. Это значит, что он тот

радр, который я от него тре-

бую, не видит. Не нравится

ему этот кадр — и все тут.

Хоть расшибись. И должен

признаться: чаще всего, по-

остыв, я соглашаюсь, что Ка-

дыржан имел право «ослеп-

нуть».

А если уж он увидел. Ес-

ли мы оба увидели...

Вышло так, что судьба

свела нас для совместной ра-

боты на студии «Киргиз-

фильм» в 1963 году. До это-

го мы встречались урывка-

ми и, по существу, не знали

друг друга в новом профес-

сиональном качестве.

Мой первый документаль-

ный фильм «Это лошади»

был экспериментальным во

всех отношениях: мы пробо-

вали цвет, движение, искали

пейзажи для будущих съе-

мок.                   *

Нам с Кадыржаном было

очень   хорошо   на   съемках

этого фильма. Мы заново об-

ретали друг друга в родной,

привычной для нас стихии:

киргизский аул, горные паст-

бища, стада лошадей. Кадыр-

жан — сын табунщика, по-

гибшего на фронте в годы

Великой Отечественной вой-

ны. Все его детство прошло

тут, в Сусамыре. Тут, дыша

азартом свободы, бегал он,

как наш «киногерой» — же-

ребенок. Мы сочиняли кино-

стихотворение о том, что впи-

тали с молоком матери. «Тех-

ника» съемок была довольно

люди искусства!

но я просто ошалел от отчая-

ния. Аксакалы отнеслись к

стихии, как к баловству сво-

его дитя: терпеливо, без про-

клятий стали вылавливать из

Нарына ууки, кереге, тун-

дук...

На кинофестивале в Ду-

шанбе фильм «Небо нашего

детства» получил главный

приз — «Большой горный

хрусталь». На фестивале в

Триесте (Италия) — «Золо-

тую олимпийскую ветвь», во

Франкфурте - на - Майне

(ФРГ) — почетный диплом

жюри...

Я говорю это, чтобы под-

черкнуть, как счастливо мы

с Кадыржаном начали твор-

ческое содружество. В «Не-

бе нашего детства» Кадыр-

жан показал высокий про-

фессионализм.          Пожалуй,

один из лучших оператор-

ских эпизодов картины, ког-

да в ливень на пастбище

отец и сын доят кобылиц. По-

моему, Кадыржану удалось

поймать камерой ветер и за-

пах кумыса, поэтому нам по-

нятна улыбка, которой обме-

ниваются отец и сын, — они

делают привычное дело,

сближающее их, согреваю-

щее душу.

После «Неба нашего дет-

ства» Кадыржана пригласил

«Мосфильм» — высокая

честь для молодого операто-

ра республиканской сту-

дии. Кадыралиев снимал

фильм Ирины Павловской

«Джамиля» по одноимен-

ной повести Чингиза Айтма-

това.       Кадыржан      нашел

МОЙ ДРУГ
КАДЫРЖАН

Толомуш ОКЕЕВ,
заслуженный деятель искусствКйргизии

необычна — верхом на «Вол-

ге». Да, все конструкции для

съемок были установлены

на крыше машины. И мы —

там же. В руках — аппарату-

ра. И — по горам, по сурочь-

им норам — с кочки на коч-

ку... УфІ Мы чувствовали

друг к другу огромное муж-

ское уважение. Родство в ра-

боте порой больше иного

родства.

Еще до наград на Ашха-

бадском фестивале респуб-

лик Средней Азии и Казах-

стана мы сами поняли, что

этот фильм удался, что он

для нас, для нашей дальней-

шей совместной работы очень

много значит. Фильм «Это

лошади» был подготовкой к

моему первому художествен-

ному фильму— «Небо нашего

детства». Теперь мы бежали

в свой аил проторенной до-

рожкой — друзья, коллеги,

единомышленники. Своим на-

строением, воспоминаниями

своего детства нам удалось

заразить нашего главного ге-

роя, мальчика Калыка — На-

срета Дубашева, глазами ко-

торого мы предложили зри-

телям глянуть на небо наше-

го детства.

Нам с Кадыржаном здоро-

во повезло в этом фильме на

актеров. С нами, начинающи-

ми, согласились работать

народный артист СССР, ны-

не уже покойный Муратбек

Рыскулов, народная артистка

Киргизии Алиман Джангоро-

зова. Мы учились у них не

только профессиональному

мастерству, но и человече-

скому мужеству, неиссякае-

мому оптимизму.

Шли съемки на берегу ре-

ки Нарына. Мы долго выби-

рали место, устанавливали

юрты, «обживали» их. Не-

ожиданно — страшный ли-

вень, ураган. Река вышла из

берегов, затопила наш

«аил» — и все к черту. Лич-

изобразительный эквивалент

айтматовской поэзии. Таки-

ми техническими приема-

ми, как цветные фильтры,

соляризация, он пользуется

свободно и вдохновенно, как

поэт художественным обра-

зом. В снах мальчика-худож-

ника скачут красные лоша-

ди... Камера Кадыржана спо-

собна на любые  киночудеса.

В фильме «Поклонись ог-

ню» кадыралиевская камера

сурова и аскетична, как то

время, о котором идет- рас-

сказ. Начало тридцатых го-

дов. В Киргизии — коллек-

тивизация. Фильм черно-бе-

лый. Аул, в котором проис-

ходит действие, — на юге. По-

эзия юга: белое солнце. Це-

на каждой капли воды — по-

ле бесконечное и только од-

но дерево.

У Кадыржана обостренное

видение света и теней. Сни-

мать он любит в режиме: ра-

но утром и поздно вечером.

Утром чуть свет ему необ-

ходимы 30 минут, и он поды-

мает всю киногруппу. Никто

не смеет возражать. Кадыр-

жан в благородном гневе

опасен.

Если на небе появится «не-

нужная» тучка, Кадыржан

будет терпеливо ждать.

Пусть все вокруг горит — он

будет ждать.

Даже когда в буквальном

смысле все горит. Кто видел

фильм, помнит пожар в доме

председателя колхоза Уркуи.

Съемки были летом. Дом го-

рит, как спичечная коробка.

Кадыржан с камерой лезет в

огонь да еще выжидает са-

мый нужный момент, самый

необходимый кадр...

У Кадыржана выдержка

снайпера — он всегда должен

попадать в «яблочко». Акте-

ры любят с ним работать.

Кадыржан снимает длинны-

ми кусками и крупные   пла-

ны, и общие, и средние. Он

дает актеру кино максималь-

ную возможность оставаться

в образе.

Кадыралиев снимает иног-

да около ста метров непре-

рывно, применяя кран и де-

сятикратный трансфокатор,

двойное движение, и, глав-

ное, самое главное, Кадыра-

лиев умеет поставить свет —

свет подчиняется мастерству

Кадыржана беспрекословно.

Почти так же, как и все мы,

работающие с ним на съемоч-

ной площадке.

Кадыржан очень точно

чувствует драматургию, ин-

туитивно отбирает то, что на-

до укрупнить, взять кадр.

Особенно в массовых сценах.

Если бы мне поручили де-

лать фильм о моем друге, я

бы сделал немую картину.

Рабочий профессионализм

оператора Кадыралиева запе-

чатлеть на пленку нетрудно.

Чтобы раскрыть душу «не-

мого», «рационального» Ка-

дыржана, я бы снял его иг-

рающим на комузе. Даже не

скрытой камерой, самой

обыкновенной. Когда Кадыр-

жан играет на комузе, он ни

на кого не обращает внима-

ния. Он где-то там... Комуз

всегда с ним, куда бы он ни

поехал.

И еще... Фильм «Покло-

нись огню» стал последним

фильмом нашего дорогого

Муратбека Рыскулова. Он

снимался, будучи смертель-

но больным, знал об этом. И

мы знали. Когда мать с вну-

ками уходит из аила, ста-

рик — Рыскулов, глядя им

вслед, заплакал. По сцена-

рию не было такой ремарки:

плачет старик — врач Уркуи.

Старик Рыскулова заплакал

и о сиротах, и своем горе. И

Кадыржан заплакал. Кадыр-

алиевская камера эмоцио-

нальна, может и плакать, и

радоваться. Когда Кадыржа-

ну нравится кадр, предло-

женный мной для съемки, он

показывает мне большой па-

лец — значит, действительно

будет здорово.

За десять лет работы в ки-

но Кадыралиев снял десять

фильмов. И почти каждый от-

мечен какой-то наградой.

После «Неба нашего детст-

ва» мы оба получили звание

заслуженных деятелей ис-

кусств Киргизии и премию

Ленинского комсомола рес-

публики. За фильм «Покло-

нись огню» — Государствен-

ную премию имени Токтогула.

Друзья вроде бы в шутку

говорят, не зазнавайтесь, не

влюбитесь в себя, от хоро-

шего идите к лучшему, по-

глубже изучайте могучий

опыт многонационального со-

ветского  кино,   опыт его ве-

» дущих мастеров. Такие сове-

ты — они  идут  от  чистого

-чгердца — нужны каждому

художнику. Их нельзя вос-

принимать как советы «вроде

бы в шутку». Иногда вдруг

ловишь себя на том, что ис-

пользуешь свой старый при-

емчик и он может проско-

чить, если ты сам себя не

схватишь за руку. Если кто

другой схватит, это уже не

то, может сработать упрям-

ство. Чего доброго, а его у

нас у всех хватает. Иной

раз, кстати сказать, прихо-

дится горько сожалеть об

этом.

Между прочим, волк нас

обоих чуть не сожрал из-за

нашего упрямства. Кадыр-

жан любит «попижониться».

То в каких-то «заморских»

унтах придет на съемочную

площадку, то какой-то пер-

стень нацепит. Когда мы

снимали «Лютого», он раско-

пал в реквизите студии «Ка-

захфильм» допотопную курт-

ку на меху. «Не надевай ты

ее, — упрашивали Кадыржа-

на. — Возле тебя стоять нель-

зя — дух какой-то идет».

Этот собачий дух и привлек

Лютого.

Так вот мы снимали вол-

ка, который должен был бе-

жать к дрессировщику, а он

вдруг сделал разворот и по-

шел на нас. А через поле,

сломя голову, бежал дресси-

ровщик с куском мяса. Ус:

пел. Значит, еще   повоюем.,1


