
&1иі£/&бш? £ЖіШ.

Фламенко от Кристины Ойос      /^^^^    ^_^

техника ттк-fr^
Майя Крылова

|ТО ХОТЬ раз видел фла-

I менко Кристины Ойос - не

I забудет его никогда В ки-

нотрилогии Карлоса Сауры -

«Колдовская любовь», «Кармен»,

«Кровавая свадьба» — танец Ойос

был так же неотразим, как лицо и

плечи Лауры дель Соль, исполни-

тельницы женских ролей в этих

фильмах, необыкновенной краса-

вицы, но далеко не такой же тан-

цовщицы. Позже мы видели Ойос

«живьем» - когда из Испании

приезжала труппа со спектаклем

«Кармен». В ее танце заворажива-

ла естественная органичность и

полнота ощущения, какая бывает

в классике у выдающихся бале-

рин, а в фламенко — у великих

«байлаор» (исполнительниц).

Двенадцать лет назад Ойос со-

здала собственную труппу, в ко-

торой сама ставит танцы. Первый

же ее спектакль — «Сны фламен-

ко» — получил престижную теат-

ральную премию имени Лоуренса

Оливье. В Москве был показан

другой спектакль Ойос — «В рит-

ме времени». К сожалению, из-за

плохой работы организаторов га-

стролей мы были лишены воз-

можности запечатлеть на фото-

пленке моменты спектакля.

На npeqc -конференции Ойос

рассказывала, что танцует с 12

лет, а в 18 — выступила в павильо-

не Испании на Всемирной вы-

ставке в Нью-Йорке, после чего о

танцовщице заговорили знатоки

фламенко. Кроме фильмов Сау-

ры, Кристина снялась в картине

по мотивам «Ромео и Джульетты»,

где действие происходит в двух

враждующих цыганских семьях, и

в телесериале, сыграв там драма-

тическую роль. Двадцать лет она

была примой труппы выдающего-

ся танцовщика и хореографа Ан-

тонио Гадеса, ее партнера по ки-

но. Кроме фламенко, Ойос любит

оперу, и не только «Кармен». Из

балетных версий последней виде-

ла и полюбила «Кармен» Ролана

Пети и спектакль с Майей Пли-

сецкой. Мечтает станцевать с

Владимиром Васильевым под иг-

ру Ростроповича.

Показанное на сцене Кремлев-

ского дворца зрелище — антоло-

гия произведений Ойос. В спек-

такле-концерте участвуют по 5

танцовщиков и танцовщиц, по

три певца и гитариста. Важна

роль света — он то локально

вспыхивает, как свеча, освещая

одинокую фигуру в статике или в

движении, то заливает всю ог-

ромную сцену, словно взошло

солнце. Свет — знак огня. Испан-

ские поэты много писали о пла-

мени в крови у танцовщиков фла-

менко, историки искусства воз-

водят к слову «фламма» (пламя)

происхождение названия этого

танца испанских цыган. У про-

фессиональных исполнителей

фламенко, а тем более у таких ар-

тистов, как Ойос, древний огонь

по-прежнему бушует, но он сдер-

жан дисциплиной высокой тан-

цевальной техники. Анархия чув-

ственности возникает из виртуоз-

ной дроби каблуков и регулирует-

ся ритмом. Вызов танцовщиков

е,7~
друг другу и зрителям рожден и

контролируется хорошо постав-

ленными волнообразными дви-

жениями рук. «Страдание без бо-

ли» выражено выверенным ри-

сунком па, исключающим им-

провизацию в групповом танце и

допускающим ее в сольном. Ар-

тисты труппы Ойос хорошо пере-

дают то почти инстинктивное су-

ществование, которое пережива-

ют герои танцев фламенко. Каж-

дый — то агрессор, то жертва. И у

каждого вульгарность неотделима

от возвышенного.

Ойос смешала традиции фла-

менко с веяниями современного

танца. Повороты на каблуках, ко-

торые в мужской фламенко ввел

Антонио Гадес, невиданные ра-

нее подпрыгивания, новые ра-

курсы корпуса, по-особому змея-

щиеся руки, когда отдельно дви-

жется каждый палец на кисти - и

название «В ритме времени» по-

лучает не только переносный

смысл. Сама Ойос солировала в

шахтерском танце «Таранто», пе-

редавая ощущение почвы, земли,

почти постоянно смотря вниз,

иногда поднимая лицо к свету.

Она двигается уже не так стреми-

тельно, как раньше, но так же за-

хватывающе-значительно. Ее не-

сколько погрузневшая фигура по-

прежнему дает ощущение мас-

штабности окружающего прост-

ранства.

Недавно Ойос получила пред-

ложение возглавить Националь-

ный балет Испании. Пока она ду-

мает: идея заманчива, но бросать

ли свою труппу и переезжать ли

из Севильи в Мадрид?               ■


