
Сегодняшняя антрепризаі

приобрела черты, которые и

не снились при ее зарождении

п которые ставят под угрозу

само ее существование. Есть

спектакли, которые рождают

сомнения в целесообразности

антрепризы, в ее способности

создавать художественную

продукцию. Но. как всегда, в

провальных постановках сме-

шано множество причин, по-

чему для анализа лучше взять

образец из иного ряда.

"Там. за дверью""— по суще-

ству, дебют группы под руко-

водством Елены Озерцовой .

Ранее Озерцова. актриса, по-

становшик и режиссер по пла-

стике многих спектаклей в

Москве и на периферии, вы-

ступала с моноспектаклем

"Медея", теперь зрителю

представлена труппа, эстети-

ческие пристрастия и принци-

пы работы которой достаточ-

но внятны.

В полной мере проявлено

одно из неоспоримых досто-

инств новообразований - по-

иск малоизвестной, непри-

вычной драматургии. Круп-

ные стационары предпочита-

ют сегодня не рисковать, ори-

ентируются преимуществен-

но на громкие имена, способ-

ные привлечь малопросве-

шенного и еще менее иску-

шенного зрителя. (Сидя даже

на постановке классической

отечественной драмы, кото-

рая должна быть, казалось,

знакома каждому, по реакции

соседей понимаешь, что текст

они слышат впервые).

Но дело не только в былой

"нерекомендованностп" авто-

ра пьесы Вольфганга Борхер-|

та. испытавшего русский плен

солдата вермахта. Единствен-

ная драма рано ушедшего пи-

сателя чрезвычайно трудна

для воплощения на сцене.

Среди персонажей - лица не

только обыденные, но и сим-

волические образы, а то и

фантастичные. Сплав ядови-

той насмешки и проникновен-

ного лиризма, пародии и тра-

гизма трудно даже назвать

пьесой в привычном понима-

нии - скорее, это горькая ис-

поведь искалеченного фашиз-

мом и войной кровоточащего

поколения.

Поставить такое пронзве-

, денпс в год 50-летия Победы

- акт гражданской смелости,

понимания неизбывного горя,

которое несут разрывы сна-

рядов. Недаром спектакль со-

здан не только при участии

института Гете, но и с под-

держкой Союза ветеранов-

афганцев.

Крестный путь бывшего

солдата Бэкмана. проведшего

три года в сибирских лагерях

для военнопленных, представ-

лен режиссером как кабаре с

определением "трагическое"'.

Последнее кажется излиш-

ним, способным отпугнѵть

публику, издерганную повсед-

невными несчастьями, но по

сути верным. Кабаре с точки

зрения технологической пред-

лагает набор разножанровых

номеров, скрепленных общим

настроением, легкость, стре-

мительность, шикарности, не

исключающую в то же время

напряженности и глубины

мысли и разнообразия эмо-

ций.

Озерцова еще более ус-

ложнила себе задачу, отказав-

шись от музыкального сопро-

вождения. - ритмы должны

звучать в движении и жесте,

интонации и столкновении го-

лосов. Возникают сомнения:

сегодняшняя сцена не может

похвалиться даже четкой ре-

чью, с выверенными ударени-

ями и паузами, не говоря уже

о произношении, ритмически

организованном. 11 действи-

тельно, пластическая сторона

убедительнее словесной.

Чем изощреннее постав-

ленное задание, тем сплочен-

нее должна быть труппа, ко-

торая берется за его выполне-

ние. Тут шанс высветиться

еще одному мощному преиму-

ществу антрепризы - выборѵ

наиболее подходящего, едва

не идеального исполнителя на

конкретную роль. Однако,

как раз это общепринятое - в

теории - отличие. соединение

иг: одну постановку самых

сильных  индивидуальностей.

даст сегодня сбои. На подав-

ляющем большинстве спек-

таклей - разительный кон-

траст междѵ прицельными по-

паданиями в роли одних, при-

близительностью других и аб-

солютной случайностью тре-

тьих. Явление повсеместно

затрагивает, как начинаю-

щих, так и уже составивших

имя.

Похоже, причины сцепле-

ния менее всего эстетические:

прежде всего берутся в расчет

громкие фамилии, способные

не только привлечь публику,

но и засвидетельствовать пре-

Там, на сцене
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стпжності, предприятия: ос-

тальное - производная друже-

ских связей. Для актера сего-

дняшняя антреприза - факт

чисто коммерческий, шанс за-

работать "нормальные" день-

ги своей профессией, по-

скольку даже для состоящих в

штате какого-либо театра

официальная зарплата скорее

символична. Художественные

основы антреприз (если они

существуют не только в ло-

зунгах, но на деле) актеру по

большей части безразличны.

Примеров том) множество:

Ирина Метлицкая выступала

в театре Романа Виктюка и

театре Луны, заведениях ма-

лостыкующихся: Михаила

Ефремова можно видеть в

"Школе современной пьесы"

и театре Антона Чехова и так

далее, до бесконечности.

"Там. за дверью" не избе-

жал общей участи. Мощь

спектакля определяется ис-

полнителем главной роли:

Бэкман Игоря Марченко от-

крыл редкостного актера, ра-

нее неприметного на бескрай-

них подмостках родного теат-

ра Армии. В нем юношеская

(если не мальчишеская) от-

крытость и беззащитность со-

четаются с горьким цинизмом

человека, много испытавшего

и еще больше-знающего. Все

этапы его недолгого путеше-

ствия всумерки -от попытки

скрыться от этого мира в во-

дах Эльбы до возвращения в

родительский дом. на дверях

которого прибита табличка с

чужим именем. - он прожива-

ет страстно и в то же время

чуть отстранение точно на-

блюдатель и аналитик, ставя-

щий очередной опыт. Захлест

эмоций и жесткий рациона-

лизм рождают синкопичес-

кую партитуру, изломы кото-

рой обостряют пронзитель-

ность трагического балагана.

Другие немногочисленные

участники   работают  с  той

степенью точности и понима-

ния обшей игры іі своей в ней

позиции, которая и создает

ощущение ансамбля. При

единственном "но".

Владимир Демченко играет

сразу две роли - Полковника

и Директора кабаре', того, кто

слал Бэкмана на убоп в про-

шлом, и того, кто обладает

властью в настоящем. Само-

влюбленность хозяев жизни,

разумеется, присутствует в

обоих персонажах, но далеко

не в том качестве, какое де-

монстрирует актер театра

имени Рубена Симонова. Вза-

мен проникновения в другого

человека и соответствия цели

спектакля зрителю предлага-

ется набор умений и трюков,

не отобранных и не ограни-

ченных ни вкусом, ни смыс-

лом. Весьма.- кстати, распро-

страненная тенденция у сего-

дняшней актерской молоде-

жи, на первый план порой вы-

двигающей внешнюю техни-

ку и не любящей самоограни-

чений.

В результате спектакля, до

того уверенно набирающий

разгон, теряет энергию. Лож-

ка дегтя пересиливает более

притягательные компоненты,

ставя под вопрос общую рабо-

ту.

А заодно и смысл всей ант-

репризы.

Анна УСЛОНСКАЯ.

• Сцена из спектакля.

Бэкман - Игорь Марченко,

Девушка - Татьяна Кондѵк-

торова. Фрау Хлам - Елена

Озерцова, Другой - Равиль

Сафулин.

Фото Константина ГОРЯ-

ЧЕВА.
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