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ГЕНЕРАЛ ЭКРАННЫХ БИТВ
26 января 2001г. исполнилось 80 лет Юрию Николаевичу Озерову.
Батальные киноэпопеи Юрия Озерова уникальны для мирового кино. Как они снимались? В книге «Как стать

режиссером (на уроках режиссурьПО.Н.рзерова)>> рассказывается о подготовке будущих кинорежиссеров в

мастерской Озерова во ВГИКе и о практике студентов на съемках фильма «Сталинград». Книга ждет издания.

Публикуем фрагменты рукописи.

Автор книги — Виталий ТЕТЕРИН, преподаватель режиссуры художественного фильма ВГИК с 25-летним
педагогическим стажем, 16 из которых был деканом режиссерского факультета; окончил в 1968 году аспи-

рантуру ВГИК, ученик Л.В.Кулешова и С.А.Герасимова; долгое время сотрудничал с Ю.Н.Озеровым в его

режиссерской мастерской.

Счастливый случай соединил меня в

работе с Юрием Николаевичем Озеро-
вым, известным режиссером, автором

таких   фильмов,   как   «Освобождение»,
«Солдаты свободы», «О спорт, ты мир»,

«Битва за Москву» и др., прекрасным че-

ловеком,    прирожденным    педагогом,

пользовавшимся уважением и любовью
своих учеников. Двенадцать лет мы рабо-
тали вместе с Ю.Н.Озеровым в режис-

серской мастерской, которой он руково-

дил, выпустили 3 набора режиссеров.

Шесть человек из первой мастерской и

семь    из    второй    стали    лауреатами

■ВГИКовских и международных сту-

денческих кинофестивалей. Рашид
Маликов — лауреат премии Ленин-
ского комсомола Узбекистана; Лю-

\ ч  ция Лочмеле признана лучшим мо-

""^ лодым режиссером Рижской кино-

^ студии в 1987 г.; Сергей Беляшни-
г\ ч ков стал лауреатом фестиваля в

\о Оберхаузене; Александр Майоров
>\ удостоен многих наград за коме-

^дийныe фильмы; 7 фильмов, выпу-

щенных в 1986г., куплены в кино-

прокат и показаны по первой про-

j  грамме центрального телевидения.

Считаю, что нам — педагогам и

тудентам мастерской — очень по-

везло, ибо уже на второй год обу-
чения (вместо пятого по учебному

0\  плану) студенты  прошли  полный
-J курс производственной практики в

киноэкспедиции на съемках двух-

серийного фильма-киноэпопеи «Сталин-
град»,  который  Ю.Н.Озеров  снимал в

1988-89 гг.
В чем секрет успеха педагогики Озе-

шенных фундаментов. Все это было за-

полнено обвалившимися лестницами и

балконами, переплетено стальными пру-

тьями, канатами и проволокой. Постро-
ить такую железобетонную декорацию

невозможно, да этого, вероятно, никто бы
и не разрешил, ибо она стоила бы бас-
нословных денег. Здесь же это чудовищ-

ное последствие войны было как бы пред-

назначено для съемок самого ожесточен-

ного сражения Великой Отечественной.
Зрелище поражало своей беспощадно-
стью, мощью разрушительной силы ору-

жия. Мы молча обходили все эти разва-

лины, не решались громко разговаривать

и, наконец, поняли причину нашего со-

стояния — мы воспринимали окружаю-

- щее как своеобразный мемориал памя-

рова, что же сегодня требуется от воспи-(^\ти, глубочайшее потрясение и уваже

тателя, учителя, наставника, чтобы сфор-      '
мировать не только душу художника, но и

его мировоззрение, его авторское, твор

ческое лицо?
Вот об этом и о многом другом мне и

хотелось написать эту работу, проследив

все этапы педагогического процесса от

первого задания будущим кинорежиссе-

рам до защиты ими своего дипломного

фильма.

С Как

ние, а вернее — преклонение перед-

теми,   кто  выстоял  здесь,   погиб,   но

одержал победу.
V.    Сегодня первый съемочный день

, давно мы его ждали, как хоте-

) лось нам увидеть рождение

Г фильма. Первое, что обраща-
ѵ ло на себя внимание на съем-

ке — это слаженность, согла-

ты, и через несколько се-

кунд эти пушки были унич-

тожены залпами советских

орудий, известившими о

начале контрнаступления

советской армии под Ста-
линградом.

Эпизод снимали двумя

камерами с остановкой камер в момент,

когда артиллеристы занимали свои пози-

ции уорудий. Затем солдат заменили ма-

некены, переодетые в немецкую форму,
их усаживали точно в те мизансцены, с

которых был сделан предыдущий стоп-

кадр. Затем закладывалась

взрывчатка, и по команде разда-

вался оглушительный взрыв.

Столб пламени вздымался на

8-10 метров, черный дым окуты-

вал все вокруг. Зрелище было
страшным и внушительным, ни у

кого не вызывала и тени сомне-

ния достоверность батальных
сцен. Для безопасности всех при-

сутствующих удалили на 80-100 м.

От взрыва операторов и камеры

укрыли дощатыми щитами.

Так же тщательно готовился и

следующий эпизод — взрыв 3-х
бронетранспортеров и гибель
подбегающих к ним немецких

солдат, которых играли переоде-

тые каскадеры. Здесь взрывы

раздавались в тот момент, когда

солдаты были закрыты бортом
бронетранспортера. Взрыв поднимал в

воздух на многометровую высоту камни,

щебенку, песок. Зрелище было ошелом-

ляющее: горели транспортеры, земля,

цемент зданий. Эпизод тщательно репе-

тировался, падение и укрытие каскаде-

ров было рассчитано по секундам, сни-

мали две камеры одним дублем. Мы сра-

зу обратили внимание на одно обстоя-

• « Гэ

сованность работы всех под-

система индивидуального подхода к сту- О 'экспедиции. Вероятно, это

денту, будущему кинорежиссеру, с пер- гѴ стоило огромных физических
вых дней обучения. Она направлена на Г^Чі психологических нагрузок

всестороннеераскрытие его дарования, ^ до момента съемки, но к 9.30
с одновременным обучением профессио-ѵ 'утра на съемочной площадке

нальным навыкам не только в творческой^ уже стояла в боевой готовно-

I. сти вся военная техника, де-

I сятки танков, бронетранспор-
чЦтеров, пушек, подъезжали

^автобусы с солдатами, пере-

А одетыми в немецкую военную

NJ форму, прибывали тонваген,

rd лихтваген, пиротехники, под-

I - возили и разбрасывали искус-

в

^ішее солнце растопило остат

Ѵѵки настоящего снега  и  это

^'чрезвычайное обстоятельство было зара-

' ' нее предусмотрено.

Вскоре первый объект съемки был го-

тов: у развалин здания, ощетинившегося

"Чч полуразбитыми    ступенями    проемов,

\j были установлены 4 немецких орудия. По

рытий подбегали немецкие артиллерис-

мастерскои, но непосредственно в груп-

пе у своего снимающего учителя.

НА КАРТИНЕ «СТАЛИНГРАД».
ПРАКТИКА.

В   начале   февраля   мы   прибыли
г.Керчь. В этот же день узнали, что на ок

раине города полным ходом завершалось   I        ........S~-~
.   . г                I ственныи снег, ибо выглянув

строительство комплексной декорации

«Центр Сталинграда», куда входили зда-

ние вокзала, горсовета и универмага,

подвале  которого  располагался  шта 1

фельдмаршала Паулюса, где затем он

был пленен,

На следующий день в 6.30 утра при-

ехали   на  съемочную   площадку  этого

объекта и то, что увидели, поразило нас *Х
с              і,  г ѵ команде второго режиссера к ним из ук

эхом воины, ее чудовищным образом. Ha\j nklTUI-lnn „ fiora „ u „„,„„,,,„ mTuniioJ"
огромной территории бывше-
го завода стояли полуразру-

шенные, исковерканные, вы-

сотой в несколько этажей быв-
шие корпуса завода с выбиты-
ми глазницами окон и дверей.
Некоторые здания, похожие

на огромных чудовищ, лежа-

ли, завалившись набок; иные

чем-то напоминали развали-

ны римского колизея, с мощ-

ными многометровыми стена-

ми, пронизанные по перимет-

ру первого этажа полукруглы-

ми окнами, зияющими пусто-

той. Иные здания напоминали

огромные ангары без крыши с

остатками перекрытий на по-

толке и остовами полуразру-

шенных стен. Здесь же стояло

несколько водонапорных ба-
шен с проржавевшими баками
наверху и с пустыми много-

метровыми колодцами разру-

тельство: Ю.Н.Озеров спокоен на съе-

мочной площадке, команды своим по-

мощникам почти не дает, ибо с ними

все заранее оговорено, точки съемок

выбраны за несколько дней, расположе-

ние орудий, бронетранспортеров наме-

чены тогда же. Люди работают с ним мно-

го лет, знают и понимают друг друга с по-

луслова. Как это важно для

взаимоотношений соратни-

ков по труду, как облегчает
работу! Трудиться приходится

с раннего утра до позднего

вечера. Нас поражал труд ко-

стюмеров, они первыми появ-

лялись на базе, и к нашему

приходу костюмы, полушубки,
шинели, сапоги — все было
готово к съемке. Цех костю-

меров возглавляла Диляра
Киримовна Озерова, жена и

Щ ближайший соратник масте-

ра. Она сама подгоняла фор-
му, тщательно, придирчиво

проверяла ее соответствие

уставу, времени, правде, ру-

ководила разгрузкой ящиков

с костюмами, прибывшими из

Москвы. И здесь не обошлось
| без помощи студентов, мас-

терской: они перетаскивали

ящики, помогали костюмерам разбирать
костюмы, тут же примеряли форму для

себя — и советскую, и немецкую. Здесь
же их стригли под солдат того времени.

А как же иначе, ведь правда в кадре долж-

на быть во всем — и в декорациях, и в ко-

стюме, и в гриме. И этому студенты на-

чали учиться с первого дня практики; без
понимания этих азов не постигнешь про-

фессии, не полюбишь ее. Итак, сегодня

первый съемочный день в экспедиции,

началось обучение профессии будущих
режиссеров на съемочной площадке у

мастера. Первый день был удачным, а

иначе не могло и быть, ведь снимал «наш

батя» — так называли ученики своего учи-

теля Юрия Николаевича Озерова.

«Мне нужно, чтобы вы вывалились в

охваченном пламенем комбинезоне из

башни танка, а не из-за башни. То, что вы

делаете, — это неправда, это брак: тан-

кист не может, покидая горящий танк,

возникнуть из-за башни. Будем пересни-

мать этот эпизод, и делать его, как надо,

как должно».

Этот разговор Ю.Н.Озеров вел с кас-

кадерами, людьми опытными, надежны-

ми, отважными, настоящими его помощ-

никами в работе. Но и им он не прощал

неточностей, требовал правды во всем,

что касалось жизни и смерти человека на

войне.
Войну — этот кромешный ад — мы по-

чувствовали сегодня, когда снимался

эпизод окружения командно-

го пункта 138-й дивизии Лю-
тикова. Казалось, лавина

грохота обрушилась на вас со

всех сторон, языки пламени

превращались в огненный
смерч, поднимавший на мно-

гометровую высоту столбы
огня, земли, снега, разорван-

ных в клочья камней. Огонь
хлестал из стволов танков и

пушек, из пулеметов и авто-

матов. Фигуры людей, лежав-

ших в воронках и впадинах, за

искореженными опорами

стен цехов, казались малень-

кими, вросшими в землю по

самые каски, и лишь огнен-

ные автоматные трассы пуль

выдавали их жизнь, их борь-
бу, их сопротивление этому

кошмару.

Казалось, что дым, сизый
и черный с боков и сверху и

огненно-розовый на горизонте, скрывал

все живое, но вот он начинал рассеи-

ваться — и возникали черные громады

танков и бронетранспортеров, неумоли-

мо и нагло ползущих на людей, поливая

огнем и сжигая все на своем пути. А сле-

дом за ними мы начинали различать

цепи автоматчиков, одетых в форму
горных стрелков, в белых куртках с ка-

пюшонами. Это были отборные немец-

кие части, брошенные на штурм штаба
Лютикова. Эпизод снимался тремя ка-

мерами, две из них были установлены

слева и справа по кадру и снимали тан-

ковую атаку общими и средними плана-

ми, третья была установлена внутри

здания цеха на рельсы и снимала вбе-
гающего в цех из глубины кадра майо-
ра; с отъездом камеры назад мы виде-

ли на первом плане сидящих у аппара-

та связи полковника Лютикова и связи-

ста. Лютиков, понимая, что штаб окру-

жен, вызывает огонь «катюш» на себя.
В глубине кадра, в подвале, мы видим

раненых бойцов — связистов штаба,
продолжающих передавать и принимать

команды, мы ощущаем нечеловеческие

усилия, прилагаемые ими, чтобы про-

держаться еще мгновенье.

Ю.Н.Озеров проводит одну репетицию

за другой: он добивается от актера, испол-



cm Si МАСТЕР-КЛАСС
№ Б [901 23. 02. 2001

КНИГА 0 СЪЕМКАХ
нителя роли Лютикова, точности, сдер-

жанности и вместе с тем настойчивости и
даже отчаянности в его требовании о по-

мощи окруженному штабу. Вызывая огонь

на себя, он понимает, что это самоубий-
ство, и все-таки отдает этот приказ и тут

же командует: «Всем в под-

вал, в укрытие!» — и это ~~
спасает людей. Пробег
майора по цеху неболь-
шой, метров 20-25, но как

продумана атмосфера боя
в кадре: майор бежит меж-

ду металлическими карка-

сами столбов, поддержи-

вающих остатки стен, пе-

рекрытий, отовсюду тор-

чат куски бетона, остатки

стальной проволоки; по

пути следования майора
почти у каждого столба
возникает взрыв, отлетает

щебенка, песок — и у вас

создается ощущение, что

его пробег сопровождает-

ся свистом пуль, осколков

снарядов, что смертельная

опасность грозит ему на

каждом шагу.

Создание правдивой атмосферы эпи-

_г

танки — это снималось третьей камерой,
установленной на кране справа по кадру.

И, наконец, четвертая камера снимала

обратную точку, она была установлена в

глубине кадра справа и спрятана за сте-

ну дома.

С\ '   Нужно было, к примеру, чтобы цепи

/•горных стрелков не были похожи на па-

."0
„ радныи строи, значит кто-то из нихзода и правдивого поведения людей

этим качеством режиссерского мастер- „^ должен во время атаки прятаться за бро-
ства Ю.Н.Озеров владеет в совершен- Ѵ_ нетранспортер, кто-то — припадать на

стве. Военные, присутствовавшие на ( колено и стрелять, кто-то — делать ко-

съемках в качестве консультантов, оцени- _ роткую перебежку и падать уби-
ли это по достоинству и признали, что „ѵтым. Автоматы у них должны были
фильм снимает человек, знающий воен- га\быть на левом плече, металличе-

ное дело не понаслышке, что работает % ские приклады раскрыты и прижа-

опытный фронтовик, а это признание до- лГты к животу или груди. Все это

рогого стоит. В коротких паузах, когда пи- П, Ю.Н.Озеров просил учитывать,

ротехники закладывали взрывчатку к но- ^Чставя перед учениками задачу. У
вому дублю, Ю.Н.Озеров собирал вокруг^.л другой камеры автоматчики на

себя своих учеников, студентов-практи-" крупном плане выходят из-за ка-

кантов, и рассказывал, как готовился этот*)І меры в глубину кадра, мотоцикли-

эпизод, как отбирался именно этот быв- і сты врываются слева по кадру, и

ший цех завода, потому что этот фон как занимиидуттанки.Узрителядолж-
нельзя лучше работал на образ эпизодаY ] но возникать ощущение лавины

— борьбу людей в невероятных обстоя- ~| фашистской техники и людей, об-
тельствах боя. Мы видели, как на наших V рушившейся на наших бойцов,
глазах усилиями гримеров и костюмеров ^й сжигающей все на своем пути —

одежда людей покрывалась гарью и ко- Л нет силы, способной остановить

потью, лица и руки становились черными I ее, а тем более, сокрушить. Эпи-
от дыма и пороха. А когда они чудом ос- -w> зод снимался тремя дублями, об-
тались «живы» после залпа «катюш» и вы- (о щий метраж каждого дубля
лезали из подземелья, черные от копоти, А 160- 180 метров. Зрелище, возни-

то восхищение их геройством и стойкому-' кавшее на съемочной площадке,

стью дополнялось преклонением передуй ошеломляюще действовало на

их воинским мастерством.                          Ч* психику: казалось, что ничего живого в

Ю.Н.Озеров рассказал об особенное- Д этом огненном месте быть не может. Мы
тях съемки подобных трудноповторимых -^J видели реакцию многочисленных зрите-

батальных сцен. Он снимает их, как пра- ; лей, как обычно, окружавших съемочную

вило, несколькими камерами с разных то- ч{ площадку — это был нескрываемый ин-

чек зрения и планами разной крупности q терес, а у вездесущих мальчишек —

одновременно с игровым эпизодом, сни- даже страх. Содрогалась земля и разва-

маемым отдельной камерой.
Затем при монтаже эпизода —

а снимается он не более, чем

2-мя дублями, — в игровые

эпизоды врезаются кадры ба-
тальных сцен. Это придает

эпизоду зрелищность, кинема-

тографичность, расширяет его

атмосферу, работает на эмо-

циональное восприятие зрите-

лем происходящего на экране.

144-й эпизод в сценарии

носит название «Улицы Ста-
линграда», ему отводится все-

го 5 метров и следующий ав-

торский текст: «Немецкая ар-

мия Паулюса продолжала на-

ступать на город».

Когда мы увидели военную

технику и войска, сосредото-

ченные на площадке, поняли, что пред-

стоит грандиозное сражение, внушитель-

ное по мощи предстоящего удара и чис-

ленности войск.
Эпизод снимался 4-мя камерами. Ос-

новная была установлена в центре кадра

в люльке многометрового подъемника и

снимала с помощью трансфокатора с фо-
кусным расстоянием 140 в верхней точке

и 40 в нижней панораму начала атаки —

слева сверху, направо и вниз по кадру.

Чтобы избежать путаницы при монта-

же, Ю.Н.Озеров договорился со своими

коллегами заранее, что все движение не-

мецких войск в кадре будет идти слева

направо, советских — справа налево. Эта

договоренность неукоснительно соблю-
далась на съемках. Мы видели цепь тан-

ков, за ними шли автоматчики — этот

план снимался уже второй камерой,
спрятанной за развалинами дома в цент-

ре сцены. Справа по кадру выползали

бронетранспортеры, за ними шли цепи

горных стрелков, здесь же появлялись

пающим танкистам. Слева по кадру за

тремя пушками и бронетранспортером
укрывались артиллеристы и автоматчики

немцев. Они отстреливались до того мо-

мента, пока наши танки не дали по ним

залп из орудий. Взрывы снарядов поверг-

ли немцев в панику, нача-

лось их бегство. Ребята
попросили солдат принес-

ти и разбросать стреляные

гильзы от снарядов, пус-

тые и наполовину запол-

ненные снарядные ящики,

расположили в боевую го-

товность расчеты, показа-

ли солдатам, как надо до-

стоверно воспроизвести

смерть расчета, паниче-

ский бег оставшихся в жи-

вых солдат.

Эпизод снимался че-

тырьмя камерами с разных

точек зрения. Ведущая ка-

мера была установлена на

операторском кране и сни-

мала всю панораму на-

ступления с верхней точки

справа налево в кадре.

Вторая камера была установлена на бро-
нетранспортере и снимала танковую ата-

ку, двигаясь параллельно с ними. Две
другие камеры снимали эту атаку из глу-

бины кадра с противоволожной стороны

колонны. Фоновые дымы, многочислен-

лины, закладывало уши от грохота тан-

ковых пушек и взрывов заложенных в

землю зарядов. Это была правда о вой-
не, и в этом никто не усомнился ни на

миг.

Сегодня снимался кадр

№ 81 8 — танковая атака 38-й
стрелковой бригады совет-

ских войск на улицах Ста-
линграда. 18 танков Т-34
тремя колоннами в сопро-

вождении автоматчиков, с

боем, сокрушая оборону
врага, расстреливая в упор

пушки, бронетранспортеры
и залегших в окопах немец-

ких автоматчиков, рвались к

центру города.

И опять Ю.Н.Озеров по-

ручил студентам .организо-

вать сцены яростного со-

противления немцев насту-

ные взрывы по пути следования танков и,

наконец, взрывы самих танков, охвачен-

ных огнем, создавали ощущение жаркого

ожесточенного боя с сильным и фанатич-
ным в своем сопротивлении противником.

Рано утром, как только

Ю.Н.Озеров приехал на съе-

мочную площадку, он собрал
вокруг себя съемочную группу

и студентов и поручил послед-

ним подготовить несколько

кадров, которые предстоит се-

годня снимать.

Кадр 819 — атака советских

танкистов на штаб Паулюса, рас-

положенный в подвале город-

ского универмага; кадр 820 —

прекращение огня, выход совет-

ского парламентера лейтенанта
Ильченко к универмагу и встре-

ча с немецким парламентером;

кадр 821 — проход Ильченко с

четырьмя автоматчиками к под-

валу и спуск в него по лестнице.

Съемки начались с послед-

него кадра. Студенту Володе
Осипову было поручено рас-

положить в подвале раненых и обморо-
женных немецких солдат, совместно с

гримерами перевязать их бинтами, про-

питанными кровью и грязью. Кто-то из

солдат должен лежать на носилках; у ног

другого — валяться сломанный костыль;

головы и плечи должны быть обмотаны
грязными одеялами, косынками, тряп-

ками, лица — обморожены, грязны, по-

крыты копотью. Подвал должен быть за-

бит этими потерявшими человеческий
облик солдатами. Некоторых усадили у

коптилки, сделанной из снарядной
гильзы, часть пристроили на пустых

снарядных ящиках, кого-то уложили на

носилки; у многих были забинтованы
руки, ноги, головы, каски были сняты —

все это свидетельствовало, что армия

стала небоеспособной. Эпизод был
принят Ю.Н.Озеровым без поправок и

замечаний и снят двумя дублями.
Кадр 819 — танковая и артиллерий-

ская атака — был поручен Олегу Урюмце-
ву. На переднем плане справа по кадру

солдаты выкатывали на боевую позицию

4 орудия, в глубине кадра двигались наши

танки, раздавался залп орудий, и вдруг на

гребне воронки из-за пушек появлялся

лейтенант Ильченко. Он взмахом руки и

криком «Не стрелять!» останавливал

стреляющих и направлялся к зданию уни-

вермага на встречу с немецким парла-

ментером. На площадке перед орудием

режиссеру надо было расположить уби-
тых немецких солдат, сгоревший танк

«Тигр», дать команду солдатам выкатить

на боевую позицию пушки, расставить их

в таком порядке, чтобы они не закрывали

друг друга. Все было сделано точно, кадр

был снят двумя камерами,

одна из которых снимала пуш-

ки с их выездом справа нале-

во в кадре, а другая с обрат-
ной точки — выход лейтенан-
та. Кадр был принят Ю.Н.Озе-
ровым почти без поправок и

снят тремя дублями.
Кадр 820 был подготовлен

также Олегом Урюмцевым. На
фоне здания универмага —

его фасад полукругом выхо-

дил на городскую площадь,

был испещрен пулями и ос-

колками снарядов и на всех

пяти этажах не имел ни одной
оконной рамы и двери — были
установлены противотанко-

вые ежи, валялись разбитые
немецкие пушки, справа по

кадру догорал немецкий танк.

На площади валялись немец-

кие солдаты, один из которых

лежал на башне подбитого бронетранс-
портера. После залпа орудий лейтенант
Ильченко выходил к универмагу. Сигна-
лом для его выхода был белый флаг, ко-

торым немцы махали со второго этажа

здания. Затем из дверей появлялся не-

мецкий офицер-парламентер с белым
флагом, он шел навстречу советскому

офицеру. У противотанковых ежей они

встречались, немец отдавал честь. Кадр
был снят двумя дублями, но из-за силь-

ного тумана его было решено переснять,

ибо плохо просматривались контуры раз-

рушенных сооружений и здание универ-

мага, которое создавало достоверный
фон происходившим здесь событиям.

Кадр 821. Репетицию проводил сам

Ю.Н.Озеров. Сцена важная и по содержа-

нию, и по тому напряжению, которое мы

ощущали. Это первая встреча двух пар-

ламентеров, произошедшая как бы на

границе двух враждующих армий у загра-

дительных противотанковых ежей. Не-
мецкий офицер должен был, соблюдая
субординацию, пригласить советское ко-

мандование для переговоров с немецким

командованием о предстоящей капитуля-

ции немецких войск. В поведении Иль-
ченко мы должны почувствовать иронию

победителя. Он понимает, что исход боя
предрешен, капитуляция немцев немину-

ема, но смертельно раненый зверь спо-

собен на коварство. Поэтому фразу «А вы,

ребята, ждите здесь, в случае чего... сами

знаете», — он произносит с под-

текстом: «не забудьте нас, по-

мяните нас, поддайте им за

нас». Ильченко не унывает, но

понимает опасность и риск,

направляясь в логово врага.

Ю.Н.Озеров добился от актеров

точной оценки друг друга и ситу-

ации, в которой они оказались.

Ведь такая встреча происходила

впервые, партнеры должны были
не упустить из своего поля зре-

ния окружающих их советских ав-

томатчиков — немец видит мощь

советской армии, Ильченко ви-

дит своих соратников, не остыв-

ших еще от жаркого боя.
...Кадр снят. Съемки продол-

жаются...


