
Россия - Япония:
от сердца к сердцу

Что дозволено Юпитерам...

,0q                         Сейджи Озава

\ Два музыканта мировой вели-

ч>, чины в несколько десятков карат

fcj выступили в Большом зале Мос-
j ковской консерватории, дав два

у. концерта подряд, и с теми же про-

і» граммами в Большом зале Госу-
*іі дарственной академической фи-
сгармонии имени Д.Д.Шостаковича
Кр Петербурге. Эта акция называ-

К лась мост культуры Россия - Япо-
Ѵ.ния "От сердца к сердцу" (спонсо-
ифы - Банк Империал и Транскон-
>■ тинентбанк).

В первом концерте Мстислав
Ростропович сыфап виолончель-

ный концерт Дворжака ор. 104 с

симфоническим оркестром "Нью
Джапан Филармоник", за пультом

был один из оставшихся корифе-
ев дирижерской папочки Сейджи
Озава. Затем Ростропович остал-

ся на артистическом подиуме иг-

рать оркестровые соло в симфо-
нической поэме Штрауса "Дон Ки-
хот".

Второй концерт был пронзи-

тельно программным. "Военным
реквиемом" Бриттена дирижиро-

вали оба маэстро: Ростропович
большим оркестром плюс сопрано

и хор, а Озава камерным, ведя

драму двух солдат (тенор и бари-
тон). На пресс-конференции ут-

верждалась правомерность тако-

го разделения согласно автор-

ской воле и традиции: сам Брит-
тен всегда дирижировал только

камерным составом.

Общий состав исполнителей
включал японский симфоничес-
кий и камерный оркестры с вве-

денными в состав московскими

музыкантами, хор Симфоничес-
кой капеллы России (художест-
венный руководитель В.Полян-
ский), хор мальчиков (Московская
капелла мальчиков, художест-

венный руководитель Н.Камбург)
и солистов - Эико Морикава, при-

знанную исполнительницу совре-

менной музыки, солиста Большо-
го театра Бадри Майсурадзе и Ма-
риинского - Андрея Славного.

(Окончание на 2-й стр.).
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(Окончание. Начало на 1-й стр.).

Существуют разные способы
"высказывать" масштабное содер-
жание. Ростропович выбрал само-
забвенность, а Озава - идеальную
тщательность. Но речь сейчас не о
том, как себя явил каждый из му-

зыкантов (их биографии полны яв-
лениями); хочется высказать впе-
чатление о том, каким предстал их
союз, основанный, как горячо они
декларировали, на огромном вос-
хищении и взаимной любви. При-
знаем, что это оказались не пету-

шино-кукушкины фразы, а реаль-
ная звуковая материя. Она соеди-
нила две разнонаправленные (в I
части) индивидуальности в кон-

церте Дворжака сначала в гармо-
нический дуэт (II часть), а- потом
слила их в финале в факел живо-
го огня или поток живой воды, как
хотите, - во что могут слиться
огонь с водой, если, как в сказке,
гений-мастеровой выстроит для

них дом (партитуру), в котором они

могут жить вместе.
Озава - сама неудержимость.

Как бы скромно в тот или иной мо-

мент ни звучала под его руками
оркестровая масса (а он способен
извлекать неслыханное пиано), в

его жестах чувствуются вечное
томление и устремленность, при-
том каждый раз его эмоциональ-
ные руки танцуют выразительней-
ший танец - кажется, если убрать
звук, можно угадать, чем он дири-
жирует в данный момент.

Ростропович, напротив, сущест-

вует и дышит единственно теку-
щим моментом. Он яркий тип ху-
дожника, о котором, к примеру,
Ван Гог писал брату: "Он работает
так же естественно, как поет со-

ловей, такая уж у него натура! Ка-
ким может быть союз двух разных,
но крайне симпатизирующих лич-

питерам

ностей? Я хотел бы вложить в кар-
тину все свое восхищение, всю
свою любовь к нему. Следова-
тельно, для начала я пишу его со
всей точностью, на какую я спосо-
бен. Но полотно после этого еще
не закончено. Чтобы завершить
его, я становлюсь необузданным
колористом. Я преувеличиваю

светлые тона его волос, доходя до
оранжевого, хрома, лимонного.
Позади его головы я пишу не ба-
нальную стену комнатушки, а бес-
конечность".

А ведь это как раз сценарий на-

шего концерта. Трактовки, кото-
рые были продемонстрированы,

может быть, вовсе и не присущи •
двум музыкантам отдельно. Их по-
родил именно союз, замешанный
на любви и желании раскрыть ар-
тистическую личность другого, на
соревновании оркестра и соло, на
праидее самого жанра концерта.
Предельное, фантастическое вни-
мание к солисту, аккомпанемент

со всей точностью, на которую
способен дирижер, свое и чужое
понимание музыки, сплавленное в
"наше", - редкое в этом отношении

представление.

Походя добавим, что его еще
можно назвать каталогом лирики.

Можно еще говорить о цезурах
Сейджи Озавы. У него врожден-
ное, исключительное "чувство
края" (плюс усвоенная американ-
ская традиция). Еще можно ска-
зать, что, если Мстислав Ростро-
пович будет не все "выигрывать"
из того, что мог раньше, он все
равно останется первым виолон-

челистом мира. И правда то, что
они оба называют себя солдатами

музыки ("Среди нас нет генера-
лов"). Каждый из них творит, от-
ключившись от переполненного

донельзя зала. Между тем сколь-
ко на нашей памяти концертов,

к сердцу

когда на груди музыкантов свети-
лось: "Гениальный N играет Рахма-
нинова".

Несколько слов о поэме Рихар-
да Штрауса. Безусловно, в кругу
оркестровых соло, вынесенных к
дирижерскому пульту, виолон-
чельные, исполненные Ростропо-
вичем, самые "вкусные". Но ощу-
щение его творчества как творче-
ства рядового оркестранта пора-
довало еще больше. Ведь только
такие искренние вещи уничтожа-
ют налет шоу, угрожающий кон-
цертам знаменитостей. Большой
зал ведь стоит не в вакууме, он на-
ходится в своем времени и куль-

турном пространстве, по которому
давно уже гуляет другой ветер. Но
ближе к музыке.

"Дон Кихот" (как опус) был богат
и беспечен. Множество диманич-
ных ярких арабесок сменяли одна
другую. Озава чрезвычайно юмо-
ристически "вооружил" музыкан-
тов. Добился повышенно чистых
тембровых красок, не доводя, ко-
нечно, до витражей, - все-таки не-

мецкая музыка. И при всем коло-
ристическом богатстве от декора-
тивности ушел, а также от опасно-

сти, ожидавшей на другом конце, -
тембральной растрепанности.
Большая поэма слушалась ком-
пактно, как небольшое, тщательно
выписанное произведение. Две
академии: порядок и хаос - исчер-
пали суть ее содержательных про-
тиворечий. В нынешнее время

протянулась нитка прекрасноду-

шия во взгляде на будущее, у му-

зыкантов часто беспочвенного
или произрастающего на особой
почве, вселенском кусочке для из-

бранных.
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