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ПЛОИМ ОДЖАГОВ— пер-

* ЕГБГй и мире киноре-

жиссер-шекииец. Шекинец —

это житель Шеки, древнего

города на севере Азербайджа-

на. Здесь горы, поросшие гу-

стыми' ореховыми лесами,

воздух голубой и вкусный, а

летом так низко над головой

висят громадные звезды, что,

кажется, к ним можно при-

ставить лестницу. Повышен-

ный патриотизм не единствен-

ное, что отличает здешнего

уроженца. Шекинец, кро-

ме всего прочего, — это

еще существо в высшей сте-

пени предприимчивое. Пред-

I приимчивость семнадцати-

летнего Расима Оджагова вы-

казала себя своеобразно. По-

лучив аттестат зрелости, он

решил, что вполне уже со-

зрел для взаимоинтересного

знакомства с миром. Очень

хотелось повидать Москву. И

он объявил дома: еду учить-

ся на «киношника». Кон-

кретно — на кинооператора.

История Оджагова могла

бы стать еще одним вгиков-

ским анекдотом, случись у

нее другой конец. Парень и

слыхом не слыхал даже о

существовании    обязательно-

:ая культура

люди искусства

го  творческого конкурса.

Что могло быть в его

снимках, кроме все того же

Шеки, его гор, стариков и

старух; кроме знакомой с

детства крутой каменистой

улочки, в конце которой сто-

ит, скрепив корнями землю,

исполинская орешина, чью

верхушку посеребрил сизый

утренний туман... Леонид Ва-

сильевич Косматов, а имен-

но он набирал тогда опера-

торскую мастерскую, по-

смотрел на парня вниматель-

ными глазами... и допустил к

следующему экзамену. По-

том Оджагова приняли, а он

люто затосковал по родине,

долго ходил на вокзал прово-

жать бакинские поезда; он

считал ВГИК крупной своей

неудачей...

Оператором он стал пре-

восходным. Расим Оджагов

снял на «Азербайджанфиль-

ме» много лент, н среди них

такие заметные, как «Ее боль-

шое сердце», «Почему ты мол-

чишь?», «В этом южном го-

роде». Снятые им картины

отличает активно действую-

щий фон, на котором разво-

рачивается основная колли-

зия; его операторской ма-

нере свойственно внимание

к второстепенной, казалось

бы, детали, способной при-

дать действию метафориче-

скую емкость и глубину. Он

любил динамичное движе-

ние камеры, добиваясь от

кадра той жизненной «непри-

чесанности», что и есть ее

порядок. Зритель так и вос-

принимал кадр, как невзна-

чай подсмотренный «кусок

жизни». И только профес-

сионалы понимали, чего сто-

ит оператору эта «веществен-

ность», ведь высокий класс —

это именно тогда, когда его

не видно

А Оджагов уже мечтал о

режиссуре. Теперь в, его же-

ланиях не было и грана слу-

чайного. Был мучительный

диалог с собой; нужен ли

ты режиссуре? Убежден ли,

что есть тебе что сказать и

чем взволновать? И тут на

подмостках его судьбы вновь

появляется случай.

На студии «горела» произ-

водственная единица. В пере-

воде на нормальный язык это

означало, что режиссер, на-

чавший снимать фильм, бли-

стательно провалил его с

первых же сцен и от творче-

ского процесса был скоропо-

стижно и необратимо отлу-

чен. Единица «горела» столь

ослепительно синим пламе-

нем, что тушить ее отказа-

лись даже самые «простой-

ные» режиссеры. Тут-то и

вспомнили про Оджагова

| (пусть простится мне неволь-

ный каламбур:   Оджагов по-

;   РУССКИ         ЗВУЧИТ         «ПЛЭМвН-

ный»). Стала ли явлением

его первая режиссерская ра-

бота? Будем точны: дебют

(фильм назывался «Мсти-

тель из Гянджебасара») сви-

детельствовал о достаточно

высоком профессионализме

дебютанта, что вовсе не ма-

ло, если учесть еще, что кар-

тина была постановочно

сложной, с буйной приклю-

ченческой фабулой. Но Од-

жагов внутренне тяготел не

к открытым страстям и

внешней динамике, а к дра-

матургии раздумчивой, с тон-

ко нюансированными состоя-

ниями; он хотел снять карти-

ну простую по материалу и

сложную по содержанию.' И

он снял такую картину — по

сценарию Рустама Ибрагим-

бекова. «День рождения» —

так она называлась,

Творческие взаимоотно-

шения двух этих художников

не вдруг возникли, Некогда

их свел фильм «В этом юж-

ном городе» -~ Ибрагимбеков

бы.'і автором сценария; Озиса*

гов, паи помним, оператором

лепты, Потом «прошли п>

ды», кап писали в старых

Фильмах, и течение кѳяя Ив

рагпмбекои писал повести,

сценарии,   пі.ічн,   м Оджлтн

смотрел и іивнр книѳквм@ры,

Каждый фильм-
поступок

Фархад АГАМАЛИЕВ

Потом они однажды погово-

рили обстоятельно, выяснив,

что на многое в жизни и в ис-

кусстве смотрят одинаково.

Грустной могла бы быть

история, рассказанная в

фильме «День рождения».

Жили некогда в шумном ба-

кинском дворике и дружили

несколько мальчишек. Вы-

росли, окончили институты,

приобрели, личные автомоби-

ли, прекрасные квартиры —

все, кроме Алика, который

высшего образования не по-

лучил, стал рабочим и со ста-

рого двора не съехал. Но он

уверен: годы ничего не изме-

нили в их дружбе, просто де-

ла у всех, уйма забот — от-

того и не видятся подолгу.

Он устроил роскошный день

рождения своему сыну. Асам

заснул после первой же рюм-

ки, измочаленный приготов-

лениями к застолью. Друзья

выпили, закусили и разо-

шлись. Не весело, правда? Но

Алик ночью вышел на бал-

кой, и его окликнул незнако-

мый человек, провинциал

(шекинец, естественно), за-

блудившийся и чувствующий

себя совершенно одиноким

в огромном городе. И тут на-

чался настоящий день рож-

дения — рождения общности

и дружбы между двумя людь-

ми. Удивительно тонкая бы-

ла лента, всем пафосом сво-

им направленная против рав-

нодушия и нравственной глу-

хоты, разъединяющих людей.

От Оджагова после «Дня

рождения» ожидали чего-то

такого же «настроенческого».

Но в произведении искусства

всегда есть тайна, она не ти-

ражируется: тайна — продукт

штучный. «Такое же» нельзя

повторить. Да и волновали

теперь режиссера иные проб-

лемы." Следующим фильмом

Р. Ибрагимбекова и Р. Оджа-

гова стал «Допрос».

Об этом фильме много на-

писано и вряд ли есть смысл

повторять известное. Но хо-

чется сейчас привести цитату

из статьи самого Расима Од-

жагова, опубликованной в «Со-

ветской культуре» около

двух лет назад. Он писал: «В

искусстве надобна страсть.

Искусство — это белая нит-

ка, пропущенная сквозь серд-

це художника и ставшая алой.

Да, необходимо глубоко ис-

следовать жизнь и ее проб-

лемы, очень много знать о

реальных людях, чтобы из

суммы знаний, как скульптор

из глины, лепить образ. Но

надо еще и очень любить

своего героя».

Вот этой художнической н

гражданской страстью и лю-

бовью отмечен фильм «До-

прос». И эта авторская лю-

бовь к своему герою, следо-

вателю Сейфи, передается

нам. Нам становится дорог

его нравственный максима-

лизм; мы уже не просто сле-

дим за его борьбой во имя

Истины и спасения своего

ПОДЛО обманутого «друзья-

ми* подследственного, этого

ыо веем изверившегося Му-

рада,— мы остро сопережи-

ваем Сейфи, потому что эк-

ран перестает быть куском

Материн,   он   становится ок-

ном в жизнь — в нашу с ва-

ми жизнь... «Допрос» впер-

вые в истории азербайджан-

ского экрана завоевал Глав-

ный приз XIII Всесоюзного

кинофестиваля. А год назад

создатели картины были удо-

стоены Государственной пре-

мии СССР.

Я спросил Расима Оджаго-

ва однажды: не грустно ли,

что только через двадцать

пять лет работы в кино при-

шло подлинное признание?

— Было бы куда грустнее,

если бы оно вообще не при-

шло, — улыбнулся          Оджа-

гов. — А если серьёзно... При-

знание — это ведь не только

призы и премии. Я был опе-

ратором фильмов, на которых

люди радовались и страда-

ли — и это было признанием.

Когда я перешел в режиссу-

ру, почта моя увеличилась

десятикратно, после «Допро-

са» приходили даже аноним-

ные письма агрессивного со-

держания, прямо как герою

картины Сейфи — великолеп-

ное, я считаю, признание! И

так ли уж много в искусстве

двадцать пять лет? Ведь

сколько существует режиссе-

ров, которые, проработав в

кино всю жизнь, так и не на-

шли своего драматурга-едино-

мышленника...

Расим Оджагов говорил о

Рустаме Ибрагимбекове. В

этих словах не было каких-то

особых откровений. Он ска-

зал: «Знаешь, мне как-то не- :

уютно, когда Рустама нет в ?
Баку...» .— и эта буднично

произнесенная фраза вдруг':

высветила суть их взаимоот-

ношений, где деловой союз

драматурга и режиссера давно

перерос в надежную мужскую

дружбу. Они оба хорошо зна-

ют, что истинная ее цена оп-

ределяется, конечно, не пыш-

ностью застольных речений.

Не потому ли так сильно и

так порой печально звучит в

их творчестве тема дружбы —

настоящей и мнимой, стой-

кой в испытаниях и в тех же

испытаниях прискорбно не-

мощной.

Мы помним ситуацию их

фильма «Перед закрытой

дверью». Густонаселенный

бакинский дворик, где нико-

му нет дела до того, что за

одной из дверей каждый

день бьют женщину. Она кри-

чит — соседи плотнее при-

творяют ставни, она молит о

помощи — громче заводят.

Штрауса... И так до тех пор,',

пока главный герой Мурад'

(так, кстати, звали и подслед-

ственного из «Допроса», и

это, конечно, совсем неслу-

чайность) не положит конец

этой трусливо-равнодушной

«политике невмешательства»!

Тема дружбы — увы, обману-

той — проходит важнейшим

обертоном и в этой картине:

И тем сильнее наша благо-

дарность My раду, с его готов-

ностью на человеческую со-

лидарность и высокий посту-

пок, который, верит Расим

Оджагов, способен пробудить

в людях лучшее.

О Народный артист Азер-

байджанской ССР Расим Од-

жагов на съемке.


