
Умер Валерий Огорбдгі^іков

НЕКРОЛОГ

В воскресенье на 55-м году

жизни скоропостижно скон-

чался один из последних и са-

мых ярких представителей
ленфильмовской школы, лау-

реат Государственной премии

РФ (2000), кинорежиссер Вале-
рий Огородников, чьи фильмы

вошли в число символов пе-

рестроечной эпохи.

Валерий Огородников сни-

мал кино, похожее на него само-

го: крупное, основательное, ка-

кое-то неистребимо здоровое. Ки-

но без комплексов, самодоста-

точное: он никогда не обижался

на критиков, никогда не заиски-

вал перед ними. То, что его филь-

мы развернулись в телесериалы,

не дань конъюнктуре — им прос-

то было тесно в двухчасовом фор-

мате. Но его кино всегда было «се-

бе на уме» : при всей простоте сю-

жетных схем выкидывало фор-

малистические коленца, при

всей своей «народности» пита-

лось множеством культурных ас-

социаций.
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Его дебют «Взломщик» (1987)

только ленивый не ругал по

принципу «вас здесь не стояло».

Как же, провинциал посмел пер-

вым снять святая святых питер-

ской богемы легендарное кафе

«Сайгон» и его завсегдатаев. На-

верное, критиков больше всего

бесило то, что, игнорируя тусо-

вочные заморочки, он наклады-

вал на историю двух братьев —

старшего, злого панка, и не по го-

дам серьезного младшенького —

схему «Братьев Карамазовых». И

точноѴак Же режиссировал лю-

бовь обитателей психушки в

«Опыте бреда любовного очаро-

вания» (1991) по образу и подо-

бию «Ромео^и Джульетты». Для не-

го вообще существовали бессмер-

тные, вечно возвращающиеся

истории, и только их он считал

достойными интереса. Только

современный Федор Карамазов

носил косуху, а отец Лоренцо

жил на зарплату главврача.

Самый странный и непоня-

тый фильм Валерия Огороднико-

ва — «Бумажные глаза Пришви-

на» (1989), изощренный коллаж,

которым он походя опроверг ад-

ресованные «Взломщику» упреки

в примитивности: радикально

авторская, близкая по структуре

к модернистской прозе, многоэ-

тажная конструкция. На одном

«этаже» режиссер, исповедую-

щий принцип «это не брак — это

эстетика», лепил лихую агитку об

офицере НКВД, трахающем в сво-

ем кабинете жену подследствен-

ного; зрители не сразу догадыва-

лись, что смотрят кино в кино. На

другом — его оппонент пытался

разгадать тайну исчезновения в

1949 году пионеров отечествен-

ного телевидения. На третьем —

бесновались маски советской и

антисоветской истории, глумли-

во отплясывал Сергей Эйзен-

штейн, с которым выморочные

«ветераны-потемкинцы» пыта-

лись спорить цитатами из Солже-

ницына, а Сталин строил с трибу-

ны шаловливую «козу» первомай-

ским демонстрантам. Восемь лет

Валерий Огородников не снимал:

нагрянуло «малокартинье» 1990-

х. Но форму не утратил, желания

работать не растерял, только на-

копил энергию. Вернувшись в ре-

жиссуру, вновь доказал, что мо-

жет быть предельно прост и сен-

тиментален, как в многофигур-

ном «Бараке», и необычен, почти

сюрреален, как в «Красном небе».

Он пришел на «Ленфильм» в

знаковом 1985 году.Иизо всех ре-

жиссеров перестроечного при-

зыва именно этот нижнетаги-

лец, выпускникУральского поли-

теха, не просто продолжил тра-

диции блестящей и вольнодум-

ной студии, амгновенно принял

их, как что-то родное, созвучное

его темпераменту, дружелюбно-

му сочувствию к людям, напол-

нявшему его фильмы. «Барак»

(1999) и «Красное небо, черный

снег» (2005) сняты по повестям

столь же безвременно ушедшего

из жизни уральского писателя

Виктора Петрова в городе Сатка.

Об этом городе Валерий Огород-

ников говорил с изумленным

восхищением, как о своем от-

крытии, своей добыче, идеаль-

ной ретро-натуре: Сатка выгля-

дит в наши дни также, как в 1930-

х годах. Столь же неутомим он

был в поисках актеров. Такого ко-

личества незамыленных лиц,

как в его фильмах, не встретишь,

пожалуй, ни у кого из его коллег:

от Константина Кинчева и дру-

зей-киноведов до додинских ак-

теров, обойденных кинематогра-

фом. Даже своей смертью Вале-

рий Огородников продолжил

другую, проклятую ленфильмов-

скую традицию — уходить в рас-

цвете сил, не завершив послед-

ний фильм.
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