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ТО похоже на сказку.

В полевой госпи-

таль доставили тяже-

ло раненного офицера.

Его готовили к опера?,

цни, но надежды на

благополучный исход были

Ничтожны. По законам строгих

военных лет хирург сказал об

этом раненому. И был еще один

Закон — наполнить его послед-

нюю просьбу Подумав, офицер

произнес: «Я хотел бы послу-

шать Обухову.. » Воля его была

исполнена. И произошло чудо

ь— смертельно раненный выздо-

ровел... Ну как тут не поду-

мать, что жизнь вернулась к

умирающему благодаря сказоч-

ной «живой воде» — голосу

Обуховой!

В годы войны голос Обуховой

■вылечивал» от душевных ран

многих, это уже не сказка, об

этом ей писали тогда тысячи

людей. «Лечит» он и теперь —■

от сомнений и невзгод, буднич-

ности и довольства... Он и успо-

каивает, и тревожит, он очища-

ет и помогает познавать

жизнь...

Совершенное искусство всегда

кажется созданием самой при-

роды. Вот так же вошло в нашу

жизнь пение Надежды Андре-

евны Обуховой. В минуты ра-

дости и печали, будничных за-

бот и повседневной спешки нас

останавливает голос диктора ра-

дио:   «Поет Обухова...»

Она пела до конца жизни, ее

последнее публичное выступле-

ние состоялось, когда ей было

75 лет!

В чем секрет ее голоса?

— Никакого «секрета» у ме-

ня нет. — отвечала она. — Я

просто любила и люблю свое

искусство и ему подчинила всю

жизнь.

Но «секрет» у нее все же был.

Правда, им нельзя поделиться,

передать его другому — он в

совокупности              внутренних

свойств души, в глубокой ч е-

А р вечности, которой осви-

-щено любое произведение в ее

исполнении. «...многие наши

певцы часто берутся петь высо-

кохудожественные вещи и де-

лают из них возмутительную

«.халтуру»; Надежда . Аидреевг

на наряду с классикой поет сла-

бые, безымянные произведения,

.'н'О" каждое из них в ее передаче .

становится шедевром». — так

Пишет известный музыкант В.

Небольсин.

Голос Обуховой не ѳбманыва- .

вт. она была именно такой, ка-

кой слышится нам в своих пес-

нях, ариях, романсах, — щед-

рой, душевной, простой, женст-

венной, неожиданной,  горячей...

На страницах своего дневни-

ка артист Д. Орлов, только что

вернувшийся домой после кон-

церта Обуховой, размышляет:

«.;,как на сцене все видно. Чело- '

век иа сцене должен быть пре-

красен душевно и очень захва-

чен тем, что он предлагает».'

Как часто не понимают этих

Иростых вещей некоторые ис-

полнители! Они тщательно «об-

ставляют» свой внешний

выход на сцену, казалось бы. у

ник есть все — головокружи-

тельный наряд, эффектный

жест, пышный аккомпанемент,

есть и голос, зчбыта одна «ма-

ленькая» деталь — душа пуста.

Но «на сцене все видно»... И

чуда не происходит.

Надежда Андреевна поража-

ла скупостью, аскетизмом внеш-

них проявлений — ей ие нужны

были жесты, мимика — все ню-

ансы человеческих переживаний

передавала она одним только

голосом. .Нет, не только голо-

сом, : еще  и словом.

Великие русские певцы всегда

исходили из содержания про-

изведения, они знали вкус, за-

пах, вес слова... Вот еще один

«секрет» Обуховой.

Романс М. Глинки «Не иску-

шай меня без нужды...» Обухо-

ва, вопреки традиции, исполняла

соло, а на предложение петь его

ПОЕТ

ОБ УХО В А

ЕДвоем отвечала: «В дуэте сло-

ва перекликаются то у тенора,

то у. женского голоса, и смысл

слов теряется». Автор ' этого

романса — современник и друг

А. Пушкина, он же прадед Обу-

ховой — поэт Е. Баратынский.

Его портрет висел в ее доме,

она любила его стихи, особенно

то, где звучат строчки:

Есть что-то в ней,

что красоты прекрасней,

Что'говорит не с чувствами—

с душой;

Есть что-то в ней.

над сердцем самовластней

Земной любви и прелести

земной...

...Когда ты с ней,

мечты твоей неясной

Неясною владычицей она:

Не мыслишь ты -— и только

лишь прекрасной

Присутствием душа твоя

полна.

Как это подходит к правнуч-

ке русского поэта!

С самого рождения две ве-
щи — музыка м природа —

были постоянными спутниками
ее жизни. Вся семья Обуховых
была музыкальна. Дедушка,
Адриан Семенович Мазараки,
заменивший Надежде Андреев-
не, ее ' старшей сестре Анне и
брату рано умершую мать, был
замечательным музыкантом. Он
дружил с семьей Рубинштей-
на, основал в Воронеже филар-
моническое общество и сам
учил музыке внуков. Детство
Обуховой прошло в старинной
усадьбе деда, среди необозри-
мых просторов, которые ви-
дишь, когда она поет русские
народные песни.

Боясь ' наследственного ту-
беркулеза, сгубившего жену и
дочь, дед вывозил внуков сна-
чала в Крым, а потом в тече-
ние семи зим на юг Франции,
в Ниццу. Здесь в 1901 году обе
сестры стали брать уроки пе-
ния у мадам Липман. ученицы
Полины Виардо. которая поче-
му-то определила у младшей
из сестер сопрано. Надежда
втайне завидовала контральто-
вому голосу сестры, а Люслед-
ствии утверждала, что голос
Анны был лучше, чем ее, но
профессиональной            певицей
Анна Обухова не стала из-за
боязни большой аудитории. За
границей Адриан Семенович
знаномил внучек с лучшим, что
было тогда в художественно-
театральном мире, возил их и
на первый легендарный «вы-
ход» Ф. Шаляпина в Европе;
путешествуя по Италии, они
изучали -произведения великих
мастеров живописи, слушали
пение итальянских рыбакоа и
пели   вместе  с  ними.

После внезапной смерти де-
да и возвращения в Москву
сестер опенал дядя — Сергей
Трофимович Обухов, в ту пору
управляющий Московской кон-
торой императорских театров, в
прошлом певец. Другой дядя,
Александр Трофимович, автор
знаменитой «Калитки», славил-
ся исполнением старинных цы-
ганских романсов, которые он
пел,  аккомпанируя .себе  на  ги-'

таре. От него Обухова унасле-

довала любовь к цыганской
песне.

С 1907 года Обухова — уче-

ница Московской консерватории

по классу Умберто Мазетти.

Занятия пришлось прервать из-

за болезни горла и снова ехать

в Италию. В Сорренто, где она

поселилась, Обухова пополняет

свой итальянский репертуар, с

еще большей силой влюбляется

в природу этой страны.Побы.

вала она и на Капри, где жил

тогда М. Горький, издали по-

глядывала на его виллу, но зай-

ти не решилась...

• Продолжая учебу в консерва-

тории, Обухова стала появлять-

ся в концертах, исполняя дуэты

с «самой» А. Неждановой, ко-

торой очень нравилось, как со-

четаются их голоса.

Обухова мечтала петь на сце-

не Большого театра, но мешало

ее родство с управляющим кон-

торой. Не желая неизбежных

разговоров о протежировании,

она поехала на пробу в Петер-

бург, в Мариинский театр. Пе-

вица Андреева (Обухова спря-

талась за этим псевдонимом)

бы\а приглашена в труппу, но

предложением не воспользова-

лась — всей душой она принад-

лежала Москве, Большому те-

атру. Наконец через четыре го-

да, в 1916 году, она вышла на

его подмостки, исполнив пар-

тию Полины в «Пикозой даме».

К золотому списку имен, со-

ставляющих славу Большого

театра — Шаляпин, Неждано-

ва, Собинов, — мы всегда до-

бавляем еще одно — Обухова.

Красота и блеск иіальянского

бельканто были наполнены у

нее той особой «теплотой», ко-

торая отличает русскую вокаль-

ную школу. От ее Весны («Сне-

гурочка») струились такой сол-

нечный свет, такая горячая лю-

бовь, что однажды дирижер

В. Сук воскликнул: «Я боюсь,

Надежда Андреевна, что. если

вы будете так петь, то как бы

Снегурочка не растаяла раньше

времени».

Стремление к правде пережи-

вания, к правде слова диктова-

ли Обуховой строгость сцени-

ческих выразительных средств.

Однажды она резко возразила

режиссеру, который настаивал,

чтобы во время арии Марфы в

«Хованщине» певица в такт

бросала цветы — направо, нале-

во... «Моя Марфа не могла сен-

тиментально разбрасывать цве-

точки в тот момент, когда серд-

це ее горит от любви и страда-

ния», — заявила Обухова. .

Артистическое чутье подска-

зывало ей    идти от своих сце-

'

.

иических данных. Она отказы-

валась стремительно выбегать

на сцену в роли Кармен, ее

крупная, величавая фигура не

соответствовала такому «резво-

му» выходу. И на столе она не

танцевала, да этого н не нужно

было — ведь она могла «танце-

вать» голосом...

'«...Я любила, исполнять на

сцене образы сильных н страст-

ных женщин», — вспоминала

Обухова. Кончаковна («Князь

Игорь»), Далила («Самсон и

Далила»),     Кармен,      Амнерис

(«Аида») ---- кажется, в списке

ее ролей «нестрастных» женщин

нет, все это мятежные нату-

ры, изведавшие и радость люб-

ви, и горечь страдания, и тыся-

чи других человеческих чувств,

которые способен передать обу-

ховский голос. Но лучшие ее

роли — в русском репертуаре:

Любава • («Садко»), Марфа

(«Хованщина») н особенно

Любаша («Царская невеста»).

Она пела Лгобашу более два-

дцати леті

Великие артисты даже в ма-

лом раскрывают свою тему, а

каждый образ невольно вносят

черты, свойственные им са-

мим. Благородство М. Ермоло-

вой йе исчезало даже в ее

леди Макбет, Н. Симонова — в

Сальери. Н. Обуховой — в Лю-

баше, отравившей соперницу.

«Я видела в Лгобаше не зло-

дейку-преступницу, а оскор-

бленную женщину, дошедшую

до предельного отчаяния, кото-

рая в душевном смятении теря-

ет способность разбираться в

средствах борьбы». «По Обу-

ховой», любовь        заслужи-

вает снисхождения, прощения.

А сколько исповедей женской

любви поведала она в русских

народных песнях!  ■

Обухова ие знала, что такое

профессиональное пресыщение,

она охотно пела в кругу за-

столья, для одного человека, по-

стучавшегося к ней в дверь, ко-

торого она видит, может быть,

первый и последний раз в жиз-

ни, пела на берегу моряз —■ ни

для кого... С 1949 года до по-

следних дней она снимала не-

большой домик в Феодосии, где

проводила летние месяцы (там

же она и умерла). Восточный

Крым напоминал Италию, мор-

скоп воздух хорошо влиял на

голос. Только им одним она и

дорожила, другого ей ничего, не

нужно было. Во время войны

она сдала в фонд обороны ма-

шину, потом отказалась от да-

чи, говорят, что даже рояль

она брала напрокат. Зато в ее

квартире всегда было полно

цветов, и еще она любила кана-

реек, правда, на время занятий

их приходилось удалять из

комнаты — услышав Надежду

Андреевну, они начинали «под-

певать» ей.

Великая артистка была 'заме-

чательным человеком — отзыв-

чивым, доброжелательным, и

если что выводило ее из себя,

так это недоброжелательство

других. Она была очень общи-

тельна, каждый человек был ей

" интересен и чувствовал себя с

ней легко и просто. Она встре-

чалась с друзьями чаще всего

один на один, и гость мог быть

уверен, что все внимание Обу-

ховой принадлежит в эти часы

только ему, а если затрезвонит

телефон, она вежливо откажет:

«Я сейчас занята...» Она люби-

ла гулять по Москве, ходить в

гости, ее интересовало все, что

происходит вокруг. Кто-то из

художников попросил Надежду

Андреевну позировать ему для

портрета. Когда она узнала, что

нужно для этого 80 часов, на-

отрез отказалась — такая пас-

сивная жизнь была не по ней,

и сколько времени было бы от-

нято взамен    встреч с людьми!

А вот для писем она времени

не жалела, ведь письма — те

же встречи. Все Знаменитые ар-

тисты получают письма от сво-

их неведомых почитателей, Обу-

хова получала ^потоки писем, ки-

лограммы писем. И что самое

замечательное — она всем от-

вечала и огорчалась, если обрат-

ного адреса на конверте не бы-

ло. И кто знает, кто сможет

подсчитать, скольким людям по-

могла «живая вода» обуховско-

го голоса, ее человеческого

участия,..

Инесса  РОДИОНОВА

На снимке: А. А. ЯБПОЧКИНА

и Н. А. ОБУХОВА.


