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Мне кажется, что в театре

могут работать только одержи-

мые, преданные люди — те,

кто не мыслит своего сущест-

вования без искусства и готов

ради него поступиться очень

и   очень   многим.

Эта преданность театру от-

личает Анну Георгиевну Об-
разцову — известного театраль-

ного критика, авторитетного

ученого-театроведа, неустанно-

го летописца советской сцены,

тонкого знатока современного

зарубежного   театра.

Театр вошел в жизнь Анны
Георгиевны в ту пору, когда

формируется личность, и имен-

но поэтому стал так много

значить в ее судьбе. В годы

войны в далекой Алма-Ате
юная журналистка встретилась

с Юрием Александровичем

Завадским, и он стал ее пер-

вым учителем и наставником.

Мне особенно приятно отме-

тить, что «театральными уни-

верситетами» Анны Георгиевны
стали     «Машенька»,     «Трактир-

Іщицав и «Надежда Дурова»,
«Отелло» и «Нашествие», «Рус-
ские люди»  и «Фронт» — спек-

ученый, педагог
такли Театра имени Моссовета,
с которым связана вся мсія

творческая   жизнь.

Общение с Завадским, с его

самобытным искусством, при-

сутствие на его репетициях и

даже участие в его спектаклях

(юная Ара изображала за сце-

ной стук копыт в «Олеко Дун-
диче») стали как бы прелюдией
большой   театральной     судьбы.

На протяжении вот уже че-

тырех десятилетий Образцова
живет ощущением своей кров-

ной связи с Театром имени

Моссовета. Свидетельство то-

му — ее книги, посвященные

нашему театру, к которым мы

часто обращаемся, находя в

них много верных суждений о

традициях нашего коллектива,

о путеводных идеях нашего

искусства. И когда сегодня я

читаю статьи Анны Георгиев-
ны о советском театре, я с

гордостью вижу, как в работах
талантливого критика живут

заветы Завадского. Его вера в

высокое предназначение теат-

ра, а поэзию и красоту сцени-

ческого творчества и вместе с

тем  его   гневная   нетерпимость

ко всякого рода приблизитель-
ности, лжи и красивости, ко

всему тому, что подчас низво-

дит наше творчество до уровня

заурядного   ремесла.

Беседы с Анной Георгиевной,
ее книги помогли мне при соз-

дании образа Цезаря в пьесе

Б. Шоу «Цезарь и Клеопатра»,
в работе над труднейшей
ролью самого Шоу в «Милом
лжеце» Д.   Килти,

Исторические              «штудии»

Образцовой органично находят

свое продолжение в ее книгах

и статьях о современном за-

рубежном театре. И здесь

взыскательная любовь к театру

не изменяет Анне Георгиевне'.
Она способна на самую резкую

критику в адрес тех, кто про-

фанирует высокую миссию

театра, и всегда готова обра-
тить слова прочувствованной,
сердечной благодарности к

тем из наших зарубежных кол-

лег, кто в неспокойное наше

время вместе с нами, худож-

никами советской сцены, защи-

щает духовность искусства,

содействует           нравственному

распрямлению человека,  несет

своим творчеством, по слову

К. С. Станиславского, «пальмо-

вую  ветвь  мира».

Случилось так, что я оказал-

ся причастен к некоторым по-

воротным моментам творче-

ской биографии Образцовой, —

скажем, выступал на защите

ею докторской диссертации,

посвященной Шоу. Именно
тогда я ощутил, что развитие

художника, преданного театру,

минуя очередные вехи, по сути

дела,    не    знает    остановки.

Сегодня Анна Георгиевна
руководит кафедрой истории

зарубежного театра ГИТИСа
им. А. В. Луначарского. Она
продолжает в стенах крупней-

шего театрального института

нашей страны дело своих учи-

телей — А. Дживелегова, С.
Мокульского, Г. Бояджиева. И
я думаю, что, достигнув зна-

менательного рубежа своей
жизни, отметив сорокалетие

творческой деятельности, док-

тор искусствоведения, профес-

сор Анна Георгиевна Образцо-
ва — театральный               критик,

ученый, педагог — воспитает

еще немало молодых талант-

ливых художников театра, так

же, как и она, одержимых лю-

бовью   к  его   искусству.

Ростислав ПЛЯТТ,
народный  артист СССР.


