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ВОСХОЖДЕНИЕ   К ДОБРУ 

ТЕАТР t
Пожалуй, нигде, ни в од-

ном    ИНОМ    ВИДа    ИСКусСТВй    HttT

такой подвижной, эфемерной,

трудно осязаемой границы,

разделяющей          изображение
настоящей, подлинной жизни

6т ее искусственной имита-

ции, подделки, игры «под

жизнь», как в театральном.

Но, с другой стороны, и пре-

лесть, неувядаемая сила теат-

ра в том, что он по-особому
чувствителен         к       малейшей
подделке. Именно у нас, зри-

телей — соавторов и сопере-

живателей спектакля, сущест-

вует тот ни с чем не сравни-

мый по чувствительности к

искусству сейсмограф, ко-

торый заключается в сердце,

в разуме человека и который
так тонко реагирует на ма-

лейшее нарушение указанной
границы.

К этим мыслям обращаешь-
ся вновь и вновь, когда ис-

пытываешь радость от встре-

чи с настоящим искусством,

и с не так уж часто встреча-

ющимся фактом подлинной и

глубока осмысленной жи?»<и

н,і сцен»?, возможно, рсобен-
цр; остро нп ощущаешь **ча

всевозможных            прог ■

или фестивалях, когда лср-;д

гобои        проходит        вереница

разнообразных          постановок,

и невольно в зрительском и

духовном «сейсмографе» про-

исходит сопоставление        яв-

лений искусства, фактов,

штрихов подлинного и то-о,

что как &м незаметно, почти

невзначай от него отклоняет-

ся.

Об этом размышляешь по-

сле спектакля Молодежного
театра иКвадрат», пбказанчо-
го на сцене Панелѳжско~о

театра в дни недавно

чившегося республинанско-о
фестиваля театрального ис-

кусства, посвященного ХХѴ|

съезду КПСС.
Спектакль молодого ое-

жиссера Э. Некрошюса по

мотивам докумонтапьной по-

вести В. Елисегзой «А было
тек.., л* (литературный редак-

тор — С, Шальтянис) взвол-

новал   прежде   всего     именно

подлинностью показа как са-

мих жизненных проблем, так

и живой жизнью, посредст-

вом которой они художест-

венно воплощаются на ;и,з-

не.

Подлинная, без прикр.-к,

как бы документально обна-
женная история дружбы и

любви двух молодых людей —

молодой скромной и наивной

девушки (Она) и находящее-

ся в длительном заключении

преступника,              рецидивиста

(Он) — история сложного вы-

прямления личности, очутив-

шейся на самой низкой сту-

пени человеческого         паде-

ния, превращается писателем

С. Шальтянисом (он, несом-

ненно, выступает тут не толь-

ко редактором, как сказано

в программе, а подлинным

драматургом, литературным

соавтором спектакля) и те-

атром в волнующее, истинно

художественнее произзе-

дение.

Режиссер Э. Некрошгес ма-

Шел оригинальное "и* во мно-

гом неожиданное решение

спектакля, В этом ему актнй-

но           помоі ли           < цвнограф
Ис       И       КОМПО ЗИТ'ЭР

Ф. -Патснас, творчество кого

рых слилось в единую выра-

зительную форму спектакля.

Квадрат вычерчивается на

сцене художником весь-ла

лаконично, в почти пустом

пространстве его как бы об-
разуют столбы тюремной ст-

рады и одновременно —

столбы         громкоговорителей,

связующих героя с большим
миром нашей страны, с <;е

стройками, с молодежью, от-

правляющейся на них. Гак

казалось бы, до предела ог-

раниченный квадрат сущест-

вования молодого челове<а,

очутившегося на самой низ-

кой ступени общества^ вбноа-
ст в собя и перспективу ду-

ховного   выпрямпения.

Его и Ее играют актеры

К. Сморигинас н Я. Матеконите.
Играют эмоционально откры-

то, на обнаженном нерве. Эта
открытая, повышенная эмоци-

ональность  входит  в  спектакль

му тут даже с детства знако-

мая непритязательная мелодия

«чижик-пыжик, где ты был...»
в аранжировке композитора

звучит как гимн человеку, а

знакомая «Варшавянка» —

как приглашение к танцу. Как

приглашение  к  новой  жизни.

8 центре спектакля — Он в

исполнении К. Сморигинаса. За
шесть лет игры молодого ак-

тера на сцене Молодежного
театра (это один из десятка

воспитанников               режиссера

Д. Тамулявичюте по консерва-

торскому курсу) им создано

немало ролей — свидетельств

перспективности и талантливо-

сти. Но роль Его в «Квадра-
те» — это, несомненно, новый

шаг в искусстве актера. Ниг-
де раньше К. Сморигинасу не

удавалось так органично слить

в своей игре психологию с

условностью, образно-метафо-
ричный стиль с эмоциональ-

ной наполненностью и вырази-

тельностью. Поэтому спек-

такль воспринимается прежде

всего как своеобразный "кас-
кад сцен, в которых и рас-

крывается рост героя, раскры

ваются возможности, акте*

pa в показе человеческой доб-
роты, верности, совестливости.

Вот где уж поистине ощуща-

ешь границу правдивости ак-

терской игры, поэтому и ве-

ришь всему, подчас и риско.

ванному, неожиданному, оша-

рашивающему, что происходит

на сцене. Особо запоминаются

такие сцены, как эпизод об-
мывания, сцены встречи Его
с Нею, которые благодаря ак-

терам К. Сморит инасу иЯ, Мі-

теконип: звучат, словно шекс-

пировские воспевание чело-

веческЬг'о чувства. Незабываем
!і героя о шукшинском

фильме «Калина красная». А

сцена с кусочками сахара, ког-

да Он рассказывает о каждом

отложенном кусочке, о каждом

дне ожидания, терпения и ве.

ры, звучит своебразной куль-

минацией спектакля.

Актриса Я. Матеконите иг-

рает активно и целеустремлен-

но, избегая, малейшего прояв-

ления инфантильности. В ис-

полнении актрисы Она — че-

ловек мужественный, способ-
ный бороться за свои чувст-

ва. Такая трактовка образа ге-

роини привносит и во весь

спектакль мужественную но-

ту, еще сильнее оттеняя уст-

ремления главного героя к

свету и добру.

Когда смотришь спектакль

«Квадрат», особенно несколь-

ко раз подряд, невольно дума

ешь: как много тут простран-

ства для искусственных трю-

ков, самопоказа и как редко

встречаешься здесь с ними;

как мало актеров — и какие

большие образы созданы в

спектакле; какая . рискован-

ность некоторых мизансцен, но

какова их правдивость и на-

полненность реалиями челове-

ческой жизни. И тогда вспо-

минаешь слова режиссера, ска- '

занные сразу же после спек-

такля на обсуждении в Пане-

вежисе; «Не режиссер должен

пленять зрительный зал, а ак- ,

тер». Действительно, игра всех j

трех актеров — К. Сморигина-
са, Я. Матеконите и Р. Вилкай-
тиса — настолько точна и вы-

разительна, что сумела пле-

нить и зрителей, и строгое

жюри, которое выделило твор-

цам этого спектакля самое

большое   количество   наград.

...И снова, теперь уже в фи-

нале, звучат слова Ведущего;
«Дышите глубже, дышите ши-

ре, всей грудью, дышите сво-

бодно...». Герои спектакля —

веришь — остановились у по-

рога новой жизни, как бы об-
ретая второе дыхание, а, мо-

жет, и новую биографию. Ду-
маю, что как по своей худо-

жественной сложности, так и

по сложности, трудности , жиз-

ненных ,' вопросов, смело под-

нимаемых п^ сцене,, это пои-

стине новаторский спектакль,

ко многим сценам которого

сше не раъ будут возвра-

щаться театроведы и которые

останутся в истории литовско-

го театра.

М.   ПЕТУХАУСКАС,
кандидат

искусствоведения.
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с первой сцены, когда Она
приводит Его в кабинет рент-

генолога, чтобы проверить лег-

кие. В этой сцене, как в фо-

кусе, концентрируются и бу-
дущая возможность совмест-

ной жизни героев, и остро

драматические различия меж-

ду ними.

Спектакль «Квадрат» постро-

ен на своеобразной системе

условно-метафорических об-
разов. Метафорная основа во

многом свежа и неожиданна.

Однако правда эмоциональной

жизни героев, ее аутентич-

ность, эмоциональная          на-

полненность характеров,

которые актерами глубоко
индивидуализируются, праа-

ращают метафору в жи-

вую, психологически живую

ткань произведения. Спек-
такль — еще одно свидетель-

ство того, что никакая степень

условности, никакая степень

сложности метафоры не про.

тивопоказаны театру, не прев-

ращают спектакль п непонятно

зашифрованный ребус,- если

произведение сцены вдохнов-

лено большой гражданствен-

ной, нравственной челове-нз-

ской идеей, если сценическая

метафора оправдана изнутри,

психологической жизнью акте

ров.

Мне кажется, спектакль

«КЕадрат» представляет собой
именно такое произведение. В
вышеупомянутой сцене Веду-
щий (актер Р. Билкайтис), в

данном случае исполняющий

роль врача-рентгенолога, го-

ворит молодым героям: «Ды-
шите глубже, дышите полном

грудью...». И весь дальнейший
спектакль о том, как посте-

пенно завязываются между

людьми человеческие отноше-

ния, дружба, взаимопонима-

ние, большое чувство, завязы-

ваются наперекор огромным

расстояниям, наперекор тю-

ремным решеткам и запретам.

Завязываются, чтобы из пре-

ступника сделать человека,

чтобы преодолеть все внутрен-

не сложные преграды в нем

на   пути   выпрямления.   Поэто-


