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ЧИТАТЕЛЬ

ЛЮДСКИХ
ОТО ДЛИЛОСЬ десять дней,

всего десять дней. Это бу-

дет длиться долго, это останется

с нами на весь театральный се-

зон, а может, и на многие сезо-

ны. В Москве на сцене театра

«Современник» играли артисты

из Вильнюса — театр молодежи.

Десять дней — шесть спектак-

лей, принято называть это «ма-

лыми гастролями». В данном слу-

чае можно назвать фестивалем,

праздником, театральным собы-

тием, но и это все не то, нужны

другие слога. В нас влили, все-

лили любовь к театру. Что, раз-

ве мы мало любили театр до

этсго, разве ке искали, не жда-

ли, не жаждали театральных

впгчатлений?.. Все так. Но вот

рождается нечто на твоих гла-

зах новое, незнакомое, живое, и

ощущаешь искусство «как при-

ход весны».

Эймуятас Некрошюс — режис-

сё1ТГТ!ЬтйжЖ^льтга"на самого

себя. Он чувствует, видит че-

ловека и говорит о нем языком

театра, уверенный, что люди

его поймут. Его театральный ме-

тод, его театральная лексика

созданы, чтобы передать духов-

ную фабулу жизни человека. Не

действие, причинно . следствен-

ной вязью соединяющее событие

и поступки, но чувство, стра-

дание, страсть, обретение себя

в мире, движение и труд души —

вот что составляет содержание

его спектаклей. Кажется, матери-

ализуются, становятся видимы-

ми неуловимые, неизъяснимые,

скрытые от глаз людских собы-

тия нашей внутреннзй жизни. .И

даже слова как будто не обяза-

тельны, во всяком случае их

совсем немного...

В самом деле, как мало слов

понадобилось Ему, чтобы от-

крыть Ей душу, всю боль ожи-

дания, тепло надежды, неизме-

римую свою любовь. Спектакль

«Квадрат» сделан по докумен-

тальной повести В. Елисеевой

«А было так...» — молодая учи-

тельница и заключенный полю-

били по письмам друг друга.

Случай из жизни, документаль-

ная история?.. Да это стихи!

Стихи, написанные языком теат-

ра, стихи на вечную тему —

любви и страдания, одиночества

и открытия родной души.

...Свидание в тюрьме. Она при-

ехала. Он очень ждал, и вот она

приехала. Он ждал день и ночь,

недели, месяцы, годы. Тут пра-

вильнее не ждал, а пребывал в

состоянии ожидания.  И вот это

спиваются, они, женщины, еще

держатся, им врачевать, восста-

навливать, им терпеть и жа-

леть... И Елена Андреевна

(Д. Сторик), ласковый и нежный

ззерь, точно и не человек, а

рисунок, и главное, главное —

дядя ваня, Войницкий Иван Пет-

рович (В. Пяткявичюс), до боли

сегодняшний, понятный, откры-

тый, без наряда, без кожи. Та-

кой дядя Ваня, и не один на-

верняка, сидел где-то у меня за

спиной, и единое дыхание зала

убеждало в этом. Если конча-

ются силы у ироничного и умно-

го, страстного и душой свобод-

ного чгловека — это ли не тра-

гедия? Чехов беспощадный в

своем откровении — забудем на-

конец : то нашу российскую

страсть прихорашиваться и при-

хорашивать — все напряже-

но до предела, нервы, как

струны, натянуты и звенят в

предчувствии удара. Когда в фи-

нале Соня, обхватив его голову,

повторяет: надо жить, дядя Ва-

ня, надо терпеть, — так и хочет-

ся сжать виски его и сказать:

держись. Иван Петрович, надо

думать сегодня без страха о

жизни и отчаиваться нельзя...

Высокая трагедия вырастает у

Некрошюса буквально из жиз-

ненной маяты и как-то естест-

венно, подчиняясь неодолимой

какой-то энергии. Взяв из рома-

на Чингиза Айтматова «И доль-

ше века длится день» одну лишь

сюжетную линию, режиссер си-

лой поэтического обобщения

приводит зрителя к выводам в

масштабе всего романа. Психо-

логическая достоверность в аб-

солютно условной среде — вот

секрет воздействия этого спек-

такля. Едигей. которого играет

молодой актер А. Латенас, — и

дитя времени, и судья его. Серд-

цем принимает он и смерть ста-

рого друга Казангапа, и траге-

дию Абуталиба. Невинными жер-

твами становились самые чи-

стые, светлые люди. Абуталиб

из тех, кто весну встречает, он

ведь с сыном ставил сквореч-

ник, когда появился следова-

тель... Следователь увез Абута-

либа на велосипеде. И эта горь-

кая связь патриархальности и

смиренности с деспотизмом ста-

новится трагическим камертоном

спектакля. Театральные мизан-

сцены Некрошюса просты и

естественны по действию, но

всегда наполнены философским

смыслом. И песок с берегов

Аральского моря,   узелочки   от

пребывание, -ожидание;   долгое, 'Еджея каждомуікегато эигутетво

'''длЙнЙбе^каХ темный туШль, Й9- *8«Ш*с«Иьи, pdjftfHbf, ЭйМягто-
рого не прожить людям, не вы-

жить, не выстоять.

Братство художников разных

эпох, племен и культур всегда

существовало и всегда служило

людям, всем людям вместе, ибо

искусство несет идею объедине-

ния, как саму идею жизни.

«Пиросмани, Пиросмани...» —

спектакль красивый, пронзи-

тельный, слово художника о ху-

дожнике. Кто он, зачем явился

в свет, каково ему среди нас,

людей, и каковы мы, если начи-

наем его понимать?.. Пиросмани,

Некрошюс. а с ними Рублев и

Тарковский, с ними художники

всех времен и народов, с ними

трагедия непонимания и их соб-

ственная воля дойти до самой

сути, — они «с солнцем в груди

рождены», и это солнце принад-

лежит всем.

Спектакль о художнике идет в

художественной среде. Три

створки иконостаса напоминает

легкая конструкция на сцене, но

на месте икон картины, рисован-

ные жизнью. От того, как они

освещаются, меняется их то-

нальность и даже смысл. Это

пейзажи грустные, иногда про-

светленные. Желтым светом под-

свечена дорога, и уже кажется:

это иной сюжет — это расцвета-

ет в душе художника надежда,

расцветает его любовь. Удиви-

тельно полно и щедро, с изыс-

канным изяществом использует

режиссер все возможности те-

атрального языка. Душа трудит-

ся — мы видум. как это проис-

ходит. Душа Пиросмани трудит-

ся, весит, страдает, отчаивает-

ся, а душа режиссера, принимая

его страдания на себя, печалит-

ся. И легкая печаль окутывает

интонации спектакля.  ,

Когда появляется Пиросмани,

навьюченный стульями, можно

вспомнить эксцентрический кадр

Чаплина, только там это весело

и смешно, а здесь больно, здесь

трагический гротеск. Пиросмани

едва не падает на наших глазах

нод тяжестью своей идеи. Он

хотел бы собрать к себе в гости

весь мир и накормить всех той

«огромной вишней, которую, у

ког.о есть зубы —, пусть кусает,

а у кого нет зубов — пусть со-

сет... коовь художника». Он хо-

чет собрать к себе в гости лю-

дей, всех накормить, всех ода-

рить, потому что в душе его

расцветают звезды, потому что

в душе его расцветает любовь,—

и Маргарита не покидает его, ни-

когда. «Маргарита, я принесу к

твоим ногам вагон роз». Нет,

невозможно это забыть, потому

что человек никогда не забывает

свои чувства. А театр Некрошю-

са погружает нас в стихию силь-

ных чувств и больших мыслей.

Эймунтас Некрошюс получил

Государственную премию СССР.

Среди лауреатов 1987 года он

один из самых молодых. Ему 34,

в театре он уже десять лет. Мы

убедились: он говорит своим го-

лосом, и ему есть что сказать.

Молодым художникам, заметил

когда-то профессор музыки Ген-

рих Кейгауз, успех нужен, как

крылья. Успех и признание при-

шли к Некрошюсу вовремя. И

это радостная примета нашего

времени.

Н. ИСМАИЛОВА.

до передать сейчас, в момент

свидания, когда все темные

краски отринуты, отвергнуты,

все в ярком свете счастья, свер-

кания солнечной поляны перед

внутренним взором... Как же

явить нам разом туннель с по-

ляной?..

Он сидит напротив, он смот-

рит на нее. Он протягивает ей

кусочек сахара. Благодарно улы-

баясь, она принимает угощение,

а он уже протягивает ей второй

кусочек, третий... И еще, и еще,

и еще... Каждый день — кусочек

сахара, каждый сантиметр тун-

неля-ожидания — белый сверка-

ющий кусочек сахара. И вот он

осыпает ее сахаром. Это весело

и радостно, и в этом — все ожи-

дание и все страдание, на на-

ших глазах претворившееся в

радость любви.

Это не фантазии, не просто

удачные театральные метафоры,

это — образы чувства, и рожда-

ются они и живут только на

большой глубине. Сахар реаль-

ный теряет свою материаль-

ность, обращается в некую ду-

ховную реалию, в театре, на

сцене все способно преобра-

жаться, принимать множествен-

ные значения, но все же все су-

щее и предметное не теряет се-

бя — и потому, вступая в новую

эмоциональную ситуацию, она

бережно собирает капли сахар-

ного дождя — белые кусочки.

Спектакли Некрошюса хочется

смотреть не один раз, а чехов-

ского «Дядю Ваню» даже необ-

ходима — так полемична к тра-

диции и известным прочтениям

эта версия. Когда-то Анатолий

Эфрос поставил «Женитьбу»

Гоголя с учетом Достоевского,

но от этого Гоголь стал еще

более Гоголем. И у Некрошюса в

Чехове проступают моментами

Щедрин и Гоголь, и Достоевский

настаивает на трагической мно-

голикости. Но все это в Чехове

найдено, и потому не может быть

ему во вред. В спектакле нет

главного и второстепенного:

дальнее, казалось бы, малозна-

чительное, вдруг укрупняется,

придвигается и обретает значе-

ние. А это кажется важным в

чеховской стилистике, ведь он

был богом детали и в ней нахо-

дил правду, силу и откровение.

Театральное остроумие в дета-

лях, иррациональный гротескный

юмор, режиссерские фантазии-

нелепости рассыпаны по дейст-

вию: Астров с Еленой Андреев-

ной рассматривают рисунки-мар-

ки, извлекая их из альбома пин-

цетом, по три пейзажа на ла-

дошке; или дядя Ваня тащит

пальму в кадке к дивану, на ко-

тором отдыхает Елена Андреев-

на... Как это сделано вдруг,

мгновенно, богатырским жестом,

порывом — сколько страсти и

сколько иронии, и как потом он

ляжет на полу ѵ ног ее — душа

хохочет и рыдает...

Все хоооши в этом спектакле:

и Серебряков (В. Багдонас),

вместивший всю нашу ненависть

к дутым авторитетам в науке и

жизни, ханжам, растлившим об-

щественную мораль, и Астров

(К. Сморигинас), шут и тра-

гик, не вписывающийся в задан-

ные рамки, и Соня (Д. Оверай-

те) — женщина' по Чехову: когда

мужчины отчаливаются, ' устают,


